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A HASZNALT JELEK ES SZAKKIFEJEZESEK
MAGYARAZATA

ABCD = Minden sordban Ujat tartalmazo négysoros dallam

ABBA = Két kiilonb6z6 tartalmu sorbol 4116 dallam

A’B’ = A B sor kvinttel magasabban megismételve

A;sBs = A B sor kvinttel mélyebben megismételve

A,A;A¢ stb. = 4 sor szekunddal, terccel, szexttel mélyebben megismételve

a'+a? = 4 sort &sszetevd két motivum

= A sortdl csak kadencidjaban — vagyis zaréhangjiban ill. zaromotivumaban —

) eltérd dallamsor

A, = A sor variansa

Aj Ay, = A4 sornak kiilonféle kadencia-eltérései

Ay A, = A4 sor kiilénboz6képp varialt formai

A hangterjedelem jelolésében és a kadencia-hangok jelzésében a zardhang alatti
oktavot romai szamokkal jeloljiik, felette pedig arab szamokkal :
[—VII+1-8 stb. (9)8—1(VII) pl. olyan hangterjedelmet jeldl, amely alta-
laban az alaphang f5l6tti oktavot haszndlja, ritkdn, vagy diszit6 hanggal
érinti a noénat és a zarohang-alatti szeptimat is. VII-5: zarohang alatti szep-
timatdl az 6todik fokig terjed6 dallam; 1-6-1: az alaprél induld, a hatodik
fokig emelkedd és az alapra visszaereszkedd dallam; 8 —3+1 az oktavtol a
harmadik fokig és a 2. fok kihagyasaval az alapra ereszked6 dallam.

4 (5) VII olyan négysoros dallam, amelynek: elsé sora a 4. fokon zarul,
a masodik az 5.-en, a harmadik pedig a zar6hang alatti szeptimen. (A ne-
gyedik természetesen mindig az 1.-6n, azért nem irjuk ki. Ha kivételesen
mas fokra transzponaljuk a dallamot, akkor azt is kiirjuk, pl.: 4 (®3) 1 '
((VID)). Ezzel azt jelezziik, hogy a dallam a magyar dalok tilnyomo tobbségé-
hez képest egy hanggal lejjebb zarul az 6tf0k1’1 skéléban

hangbol allo részeit Jelentl a pentachord—hexachord mlntaJara

Ton-nal (biton, triton stb.) jeloljiik a pentaton mintdjara az olyan hangcsoporto-
kat, amelyek nemcsak egymas melletti fokokbol épitkeznek, tehat nem dia-

- tonikusan. .

A pentatonia kiilonb6zé modusait a kdvetkezéképp emlitjiik (alulrol folfelé ha-
ladva): szo-6tfoklt = szo-la—do-re-mi (+szo’-la’ stb.) (A ddltbetiis hang a
zaréhang.); la-6tfok = la—do-re—mi-szo (+1a’~do’ stb.) do’-6tfoku=do-re—
mi-szo—la (+do’-re’ stb.); re-6tfoki=re-mi-szo-la—do (re’-mi’ stb. ) mi-Ot-
foku=mi-szo-la-do-re (+mi’—szo’ stb.).

Félhangos 6tfokusag: szo—ti=do-re-mi—(+szo’ stb.)

AP+ szam = Hanglemez-felvétel jelzete a Zenetudomdanyi Intézet archivumaban

Gr +szdm = gramofonlemez-felvétel jelzete a Zenetudomanyi Intézet archivu-
maban.



BEVEZETES

A magyar népzenekutatés eredményeit akarja 6sszefoglalni ez a konyv. A kutatas
idestova 70 esztendeje folyik tudomanyos szinvonalon; de a gy(ijtd munka, ami
szerves része, sét eléfeltétele, mar kordbban megindult. Ontudatlanul, a ,,gyijtés”
szandéka nélkil is jegyeztek fol népdalt mar a 18. szdzad végén: didk-énekkarok
tenorjaiban, vagy a didkok és masok sajat maguk szamdara Osszeirt nota-gyfijte-
ményeiben. (Ilyenek Bartha 1935 dallamai, PHA, Té6th Istvan kéziratai.) Ezekben
itt-ott mar ismert népdalaink valtozataira ismerhetiink. Kés6bb, amint Herder
nyoman fellangolt az érdeklédés a népkoltészet irant, az Akadémia palyazatot
hirdetett népdalgytijtésre (1830-ban); sajnos, az dsszegyfilt zenei anyag a késbbi
huzavonakban elveszett. Kis toredékét €s a dallamokkal egyiitt bekiild6tt rend-
szerezesi javaslatokat Kodaly fedezte fol egy arverésen (Kodaly 1943). A szoveg-
anyag nagy része belekeriilt Erdélyi Janos 1846-48-i kiadvanyaba — dallamtala-
nul. Néhany hangjegyes fiizet a mult szdzad kézepén (Bodnar, Fiiredi, Matrai)
csak elvétve tartalmaz egy-egy népdalt, igy figyelmen kiviil hagyhato. Két gyijte-
mény érdemel emlitést a fonograf-gyiijtés megindulésa el6tt: Szinié (1865) és Bar-
talusé (1873-96). Szini kiséret nélkiil kozli a dalokat aranylag jo ritmus-lejegyzés-
ben; viszont alig van gy{ijteményében igazi régi dallam. Bartalus zongorakiséret-
tel megterhelt kiadvanya a ritmust kényszerzubbonyba gyémdszoli részben a mii-
zene ismert litemfajtdinak, részben a korabeli magyar ritmus-elmélet korijambu-

sainak mintajara; & viszont tobbszor eljut a legrégebbi és legjellemzébb dallamti-

‘pusokhoz is. Sajnos, mindketten nagy tomegli miidal k6zé keverik a kevés nép-
dalt, tehat a faluban é18 zenei hagyomanynak t6bbnyire csak a felszinéig jutnak
el, minden valdsziniiség szerint kozvetett forrasbol, félnépi vagy uri adatkozldk
segitségével.

Fordulatot hozott Vikar Béla fonograf-gyfijtése. Nemcsak azzal, hogy a
hangfelvétellel az el6adas minden arnyalatat meg lehetett ragadni, ami pontos le-
jegyzést is lehet8vé tett, hanem f6leg avval, hogy kozvetleniil a néphez fordult da-
laiért. Maga is falurdl szarmazott, jol ismerte a hagyomanyt, masrészt nyelvjarasi
tanulmanyok kedvéért kezdte gyiijtését, Kalevala-forditisdhoz akart népkolté-
szeti és népnyelvi anyagot szerezni. Erdekelte az addig mar nagy eredményeket
hozo ballada-kutatas is, s balladaink utan kérdez&skodve is eljuthatott a népzene
legmélyebb rétegéig. .

Niaga a tudomanyos értelemben vett népzenekutatas azonban — minthogy
Vikar nem volt zenész — csak Bartok és Kodaly 1905-1906-i gyfijtéutjaival és a



beldle kifejl6dd tudomanyos feldolgozassal indult meg, s kettejiik munkajaval el
is érte csucspontjat.

Nem szﬁkségeslezt a kozismert munkassagot részletezni, amiben rajtuk kiviil
munkatarsaik €s tanitvanyaik, els6sorban Lajtha Laszl6 is jelentds szerepet jat-
szott; egyes eredményeikre tigyis hivatkozom a problémdak targyalasa soran, a
konyvészeti 6sszeallitas pedig minden adatot felsorol. Csak két fémfivet kell ezut-
tal is megemliteni: Bartok konyvét a magyar népdalrol (1924) és Kodaly tanul-
manyat a magyar népzenérdl (1937-1973).

Bartok az els6 szimbavételt végezte el; munkaja nem is lehetett mas, mint le-
iras és rendszerez€s (tipologia). Részletesen végigment az ismert stilusokon, dal-
csalddokon, leirta minden tulajdonsagukat, 8sszegezte azokat, s megallapitotta:
milyen a magyar népdal, milyenek dont6 vonasai, és mi van még benne ezen ki-
viill. Mindezen tul utalt az 6sszehasonlitd eredményekre is, féleg szomszédnépi
vonatkozasban, ahol sajat kutatdsai alapjan legtobbet tudhatott; de mindent
csak Ovatosan, tobbnyire jegyzetben, mert a kutatds még éppen csak megindult.
(Aki tudott olvasni jegyzeteiben és a dalokhoz flizdtt megjegyzéseiben is, az igen
sok utmutatast kaphatott tovabbi kutatasi problémdakra.)

Kodaly tanulmanya 13 évvel kés6bb késziilt. Feladataul azt tlizte ki, hogy a
magyar népzene torténeti fejlédésének utjat kisérje végig. Mar eleve lemondott a
népzene egészének targyalasarol, annal tébbet akart adni az 6sszehasonlit6 ered-
meényekbdl. Mindaz, ami egy torténeti fejlddésmenet szempontjabol fontos volt,
belekeriilt; de igy mar maga az elgondolés is nagyfokt rostdlasra kényszeritette,
amit fokozott a megszabott terjedelem is (elsé kiadasa ugyanis a Magyarsag Nép-
rajza egyik fejezetének késziilt). T6le hallottam, hogy ,,Tudtam volna én tébbet is
irni”, ha a terjedelem engedte volna; azonban nyilvan az sem valtoztatott volna
eredeti elgondolasan.

Van tehat egy leir6-rendszerez6 (tipologiai) osszefoglalasunk és egy torténe-
ti-0sszehasonlité (filologiai) Attekintésiink ; kiegésziti a kettét Bartok kelet-eurod-
pai 0sszehasonlité kutatasainak 6sszefoglalasa 1934-b6l. Mindebbe azonban mér
akkor sem keriilhetett bele minden tudnivalo, s ami belekeriilt, az is sokszor csak
jegyzetben, kitérés, rovid utalas formajaban. Nem keriilt bele, vagy csak érintve a
nem-strofikus mifajok részletes targyalasa, a varialas, bizonyos zenei problémak
részletezése, ugymint hangnemi, formai, dallam-fejlédési kérdések, hogy csak a
legfontosabbakat emlitsem; altaldban nagyon sok kérdés, amit egy-egy dallal
kapcsolatban megemlitenek, de a teljes anyagra kiterjeszkedve nem fejthettek ki.

Mennél nagyobb tudoméanyos teljesitmény van belestiritve egy-egy 6sszefog-
lal6 munkaba, annal nagyobb &sztonzést ad a tovabbi kutatasra. Ez a két szinté-
zis is annyi 0j kutatasra adott 6szténzést, hogy eljott az ideje az Uj eredmények
Osszefoglalasanak. Mar maga a dallamok 0j meg 1j rendezése, allando6 1j szem-
pontu vizsgalata is uj meg 1j Gsszefiiggések, uj tulajdonsagok folfedezésére vezet.
Uj kutatasi iranyok is fejlédtek ki : hangszeres zene, tAnckutatés, egyhazi népének
és torténeti dallamkutatas, széles korii 6sszehasonlitds Nyugat-Europa zenéjével,
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a keleti zenei rokonsag egyre alaposabb megismerése; nagy zenei katalogusok,
Osszefoglalo kiadvanyok jelentek meg, szamitogépes kisérleteket végeztiink.
Mindez 1j lehetSségeket, Gj gondolatokat sziilt és 0j eredményekre vezetett.

De meglepetésekkel szolgalt a tovabb mélyiils és szélesedd gylijtémunka is.
Teljesen megvéltoztatta a magyar népdalrél alkotott korabbi képiinket néhany
igen régies hagyomanyu teriilet és sok 0j dallamtipus f6lfedezése, de a kordbban
ismert teriiletek rendszeres, alapos feltardsa is. El8szor a Dél-Dunantalon folyt
nagyaranyu gyijtés a tdnckutatok kezdeményezésére, tobb zenész kézremiik 5dé-
sével (lasd Osszefoglalasat Morvai-Pesovar: Somogy megyei gyijtés-ben). Az
egyik résztvevd, Olsvai Imre egyéni kutatasaival folytatta egész Dél-Dunantulra
kiterjeszkedve, s nemsokara hatalmas valtozat-hattér sorakozott fel Bartok felsé-
iregi, Kodaly nagybajomi, Lajtha sark6zi gyfijtése és Seemayer gylijtétalalatai
mogé. Az eredményt killonésen az MNT VI. kotetében mérhetjiik le. Ugyancsak
a tdnckutatoknak kdszonhetjiik Szabolcs-Szatmar népzenei gazdagsaganak teljes
feltarasat is. Kodaly és Lajtha felderitd gy(ijtéseiben mutatkozé nyomokat ko vet-
ve megtalaltdk ennek a hagyomany-teriiletnek sok ismeretlen dallamat, gazdag
hangszeres ténczenéjét;és a botol6 tanchoz kapcsolddo, torténeti értéki régi dal-
lam-anyagot. Kiss Lajos a szerémségi falvakban talalt rendkiviil gazdag torténeti
énekkincset. Még jelent6sebb volt a nyelvteriilet talso felén, Erdélyben és Mold-
vaban folyo gyijtés. Az egykori orszaghatdrokon is tul €16 moldvai csangdkat két
izben is folfedezték. El6sz6r Domokos Pal Péter a két habort kozt, azutan Kallos
Zoltan és a Kolozsvari Folklor Intézet munkatarsai. Folytatodott a folfedezés a
mezdségi magyarsag zenéjével, majd a gyimesi csangok hagyomanyaival. Ezekrol
a teriiletekrdl ismertiink meg szo-pentaton dallamokat, kishangkészletii, &si tipu-
sokat, rendkiviil gazdag, hagyomanyos tanczenét, régies hangszeres stilust, a bol-
gar ritmus magyar valtozatait, kiilénleges formai fejlédést a mezdségi ,.jaj-no-
tak”-ban, kiilonleges éneklési, hangképzési sajatsagokat. Mindez &sszehasonlitd
eredményeinket is modositotta, addig elszigetelt vagy észre sem vett jelenségek-
nek jelentéséget és Bij magyarazatot adott, s kibdvitette az addig szamon tartott
zenei jelenségek korét.

Ossze kell hat foglalnunk mindezt az Gjat, amit a korabbi &sszefoglalasok
még nem ismertek, valamint mindazt a régen tudottat is, amit azok nem fejthet-
tek ki részletesen. Olyan keretet kellett talalni, amelybe minden belefér, amit tu-
dunk és tudatni érdemes. Ezért valasztottuk az itt megvalosulo felépitést: a zene
kiilonféle tulajdonsigai szerint menni végig a népzene jelenségein, s mindent meg-
targyalni, amit azokkal kapcsolatban tudunk a magyar népdalrol; véllalva azt is,
hogy egy-egy jelenségrol, dallamrol tobbszor is szolunk természetesen mindig
mas-mas szempontbol. -

Bartok konyve valogatast is sadott a magyar nepdalrol hogy példatara is le-
gyen a targyalt kérdéseknek, egyuttal bemutassa aranyos keresztmetszetben a tel-
jes magyar népzenét minden fontos tulajdonsagéaval egyiitt. Ez a gy{ijtemény ne-
kiink is példaképiil ézolgélt: mi is azt akarjuk megvalositani, hogy egyrészt a ma-
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gyar népdal egészét mutassuk be mai ismereteink szerint, masrészt az 9sszes tar-
gyalt kérdéshez példa-anyagot is nytijtsunk a szovegben. Ezt az anyagot tigy valo-
gattuk Ossze, hogy az érdekl6dd az eredeti, hangzo format is megtalalhassa.

. Bz t6bb szempontbdl bonyolitotta a valogatast. Tudjuk, hogy amilyen mér-
tékben tokéletesedett a magnetofon, olyan mértékben tlintek el a j6 énckesek és a
régi dallamtipusok. Sok mindent, a régi gylijtések klasszikus darabjait mar egy-
4ltalan nem tudtuk megtalalni. Ugyanakkor az is célunk volt, hogy lehetSleg 1
anyagot nyujtsunk: ha ismert dallam-csaladbol hozunk példat, az lehetdleg valto-
zat legyen a korabbi gy{ijteményekhez képest. Kiilonésen igyekeztem elkeriilni,
hogy a magam koréabbi 6sszeallitdsat (Pt) megismételjem. El8sz6r az elmondott
okbol: minél t6bb 1ij varianssal gazdefgjﬁéni a népzene ismeretét; masodszor pe-
dig azért, mert ma magam is masképp allitanam 6ssze. Az egykori megbizas bizo-
nyos kotottségeket rott ram: elsGsorban Bartok gyiijteményének és Bartok—Ko-
daly erdélyi dallamainak anyagabol kellett valogatnom, kiegészitve a miivészi és
pedagogiai feldolgozasok altal népszeriivé valt legszebb darabokkal, valamint a
Patria gramofonlemezek felvételeivel. Az is benne volt az eldirdsokban, hogy le-
hetbleg kevés 1j stilust dalt vegyek bele a gyfijteménybe, minthogy azokat a sok
népszersitd flizet ugyis nagy mennyiségben tette kdzkincesé. Mindennek kovet-
keztében tulsdgosan sok lett a gylijteményben az erdélyi dallam, jelentéségéhez
képest alarendelt szerepet kapott az 0] stilus, és egy-egy tipusbol néha tobb, koze-
li valtozat is belekeriilt. Nagyobb hiba, hogy egy-egy dal nem a gytijtés alkalma-
val megorokitett formaban van k6zolve. Minthogy felhasznaltam a Kodaly és
Kerényi nevével jelzett Iskolai Enekgyfijteményt, ahol gytijtési adatokat is ka-
punk a példakhoz, valamint olyan miivészi feldolgozasokat is, ahol mind Bartok,
mind Kodaly megadja a gyfijtési adatokat, ezeket hiteles kozlésnek tartottam, s
nem vetettem 6ssze az eredeti lejegyzéssel. Kideriilt, hogy széveget néha mas val-
tozatbol tettek a dallam ala, s6t itt-ott kisebb variaciok is vannak a felvételhez ké-
pest, s6t pedagogiai szemponta kisebb valtoztatasok is el6fordultak.

De a Jarddnyi és munkakozossége altal 6sszeallitott ,,Magyar népdaltipu-
sok™ utan is sziikséges egy teljes valogatas. Az ugyanis tulsagosan sziikre szabta a
kozlendd dalok korét — népszerfisitd céljainak megfeleléen. A tipus volt figyelme
kozéppontjaban, azért kihagyott sok olyan dalt, ami magaban allénak latszott, s
nem tekintette tipusnak. S minthogy egy-egy dallam-csalad legjellemzébb képvi-
sel6jét akarta kozolni, a szoveget is a dallamcsalad egészeébdl tarsitotta hozza;
nem is ad ezért gy(ijtési adatokat, hanem helyette a tipus elterjedését ismerteti. Az
emlitett 0j folfedezések nagy része is hianyzik még a Magyar Népdaltipusok
anyagabol; pedig azok sok maginyosnak latszo dallam mogé sorakoztattak fel
fontos valtozatokat. A magyar népdal tehat a jelents korabbi kiadvanyok ota
nemcsak mennyiségében névekedett, hanem mindségében is valtozott. Bartok ki-
vandorlasa elétt 14 000 darabbal zarta le az 6sszkiadasra el6készitett népdalgyij-
teményt. Ma mar 100 000 felett jarunk, s a tobbletben benne van egy sereg korab-

ban ismeretlen ,,0j”.
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Ebbdl az ,,ij” anyagbol mar ismerhet valamit a kozonség: Rajeczky Benja-
min szerkesztésében megjelent két sorozat hanglemez, még el6tte egyetlen lemez-
nyi valogatas, mind Hungarian Folk Music cimmel. Minthogy ezeket mar ismer-
heti az olvaso, az ott k6zolt dalokat lehetSleg szintén nem akartam megismételni.
Ilyen megkotottségek — egyuttal 1) lehetSségek — hataroztak meg azt a gyfijte-
ményt, amelyet a konyvhoz Osszeallitottam, hogy Bartok egykori valogatasanak
ujabb, nagyobb, mai igényii és hangz6 uiéda legyen; egyuttal minden kérdéshez
példaval szolgaljon a széveg szamara.

Ezt azutolso igényt azonban csak igen kis mértékben tudja kielégiteni. Van-
nak olyan problémdk, amelyek éppen egy-egy régi darabbal fiiggnek Gssze, amit
csak korabbi gylijtésbdl ismeriink, teljes értékii valtozata vagy nem keriilt eld,
vagy nincs hasznalhato felvételen megorokitve. Mas esetben nem is érdemes a va-
logatasba belevenni valamit, ami valami zenei vagy torténeti kérdés targyalasa-
hoz sziikséges, de miivészi értéke csekély, vagy a hagyomanyban csak periférialis
ajelentésége. Azért az ilyen példakat csak a szovegben k6zoljiik. Ha az ilyen, szo-
veg kozti példat valami ismert és hozzaférhetd kiadvanybol vessziik, akkor adata-
it, szOvegét, vagy esetleg tovabbi szévegét nem kozdljitk, hanem utalunk a kiad-
vany megfelel$ helyére. Ezzel nemcsak helyet akarunk megtakaritani, hanem tisz-
teletben is akarjuk tartani a korabbi k6zlés els6bbségét. Azok képviseljék a’ régi,
klasszikus gyfijtéseket, mig az itt k6zolt valogatas legyen az 1j, magnetofonnal
végzett gylijtés Osszefoglalasa.

Ebben a konyvben a legszélesebb népdal-fogalom alapjan akarom bemutatni
a magyar népzenét. Ezt megkivanja a szoveg felépitése is, amely a kiillonbdzé ze-
nei jelenségeket targyalja, olyanokat is, amelyek a legrégebbi és legmagyarabb
dallamtipusokbol hidnyoznak, de a magyar nép széles értelemben vett zenéjében
eléfordulnak. Vagyis nem a magunk szempontjai és értékelése szabja meg, mirél
szolunk, s mirél nem, hanem a nép altal megvaldsitott valogatds: mindaz beletar-
tozik a magyar népdal fogalmaba, amit a magyar nép varidlva, tehat alkoté6 mo-
don magaéva tett, vagy amit biztosan 6 maga alkotott. Amit a kdzosség elfoga-
dott sajatjanak, ami benne élt zenei tudatdban, ami erre a zenei tudatra Gtmuta-
tassal szolgal; amit a k6z0sség tovabbfejlesztett, ami valamiképpen hozzatarto-
zott zenei igényei kielégitéséhez.

Ez az elvi meghatarozas; a megvalositas természetesen sziikebb. Mindaz,
ami a nép zenéjében talidlhatd, még az MNT sorozataba sem fér bele teljes terje-
delmében. S a valogatasnak magatol értetédéen aranyosan kell képviselnie az
egészet. Mind a gylijteményben, mind a targyalasban nagyobb helyet kap az, ami
a néphagyomdanyban is tilnyomo volt, vagy jelentds. De éreztetni kell azt a sokfé-
leséget is, ami az egész magyar zenei hagyomanyban tapasztalhato, s ami azt is
jelzi, hogy a f6 izlés-iranyok mellett mi mindennel gazdagodott a nép zenei isme-
rete, milyen ardnyban tudott befogadni mindig Gjat, vagy felhasznalni még Gjabb
kialakitasara. Néha még ,,magyartalant” és ,,csunyat” is idéziink példaink kozott,
ha az a hagyomany alakuldsa szempontjabol érdekes vagy jellemz6 volt. Azért
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iigyeltiink arra, hogy a torténetileg, esztétikailag és-a magyar jelleg szempontja-
bol fontos stilusok, tipusok jelentOségiiknek megfeleléen legyenek képviselve
gyljtemeényiinkben és példainkban, hogy kidomborodjanak a magyar népdal sa-
jatos vonasai. '

A koényv anyaga tehdt a magyar népzene ; a magyar kutatas eredményeit fog-
lalja 6ssze a magyar anyagrol. Természetes, hogy ez a nemzetk6zi népzenei kuta-
tasok eredményeinek figyelembevételét is jelenti til azokon az 6sszehasonlitd ku-
tatdsokon, amelyek a magyar dalok eredetkérdésein keresztiil kapcsolodnak a
magyar anyaghoz. De nincs szandékunkban eurdpai vagy 6sszemberi fejlodést
akarcsak felvazolni is, egyaltalan mas népek problémait megoldani, tavoli dssze-
fiiggéseket folderiteni. Kiilondosen nem meriink primitiv formak elterjedésének,
Osszefiiggéseinek kérdésébe belebocsatkozni. Annyi még az ismeretlen folt és a ki-
deritetlen Osszefiiggés éppen a kezdetleges koriilmények kozott €16 tarsadalmak
zenéjében, hogy tanulsagok levonasa elsietett probalkozas volna. MindGssze a
magunk teriiletén akarunk tisztazni ilyen kérdéseket, s ezzel megbizhaté eldmun-
kélattal szolgélni azok szdmara, akik tobb, hasonlé nemzeti feldolgozas utan
hozzafoghatnak a nagyobb Osszefiiggések kidolgozasahoz.

Ennyiben taldn nem lesz munkank haszontalan a nemzetkozi kutatds szama-
ra sem; a hazai kozonségnek pedig — zenészeknek, zeneérté olvasoknak — tajékoz-
tatast akarunk adni az egyre szélesebb korokben népszerii népdalrdl és a magyar
kozonség altal mindig megértd figyelemmel kisért népzenekutatas allasarol.



A DALLAM

Az dnmagiban megall6 dallam, amely felismerhet6 mint nagyobb, 6nall6 egység,
hosszi fejlédés végén jelenik meg. Nagy ut vezet az énekelt hang legelemibb al-
kalmazasatol: két kiilonb6z6 magassign hang valtogatasatol a megformalt dalla-
mig. Ennek a hossza utnak korai allomésair6l is maradtak fenn emlékek a ma-
gyar nép mai énekgyakorlatdban. Hirom hagyomany-ag a legfébb forrasa ezek-
nek a kezdetleges zenélési formaknak : a gyermekjatékdal, a sirat6é és az iinnepi
szokasok szertartasos énekei. Ezekben sokféle példat taldlunk a szabalytalan
hangismételgeté mondokaktol az 6nalld zenei motivumig s azon til az egyre fej-
lettebb és Osszetettebb dallamig.

De a zenei hangon megsz6lalé barmely kis motivum ismételgetése sem a leg-
elemibb fokozata a dallamnak ; még elemibb a nem-zenei hangon torténd recita-
las. Marpedig a zene el6tti recitalas mellett t6bbnyire nem az egyetlen zenei hang
ismétlése jelenik meg, hanem mindjart t6bb hang is, vagyis a t6bb hangbol 4116
dallamvonal.

A zenei hang el6tti ,,dallamnak” két formajat tudjuk kimutatni hagyoma-
nyunkbdl: a nagy ivii hanglejtést, bizonyos ,,hiidintés”-nek nevezett kialtasokbol,
¢és beszédszerl, csekély hangterjedelmiieket gyermeki mondokakbol.

A hiidintés a gyimesi magyarok kialtasa egyik hegyr6l a masikra, amivel jel-
zést, lizenetet adnak 4t egymasnak, de néha ,,beszélgetnek is” egymassal (0197/d).

Hasonlo, tavolra jelz6 kialtasokrol tudunk a dél-dunantali falvakbél is, ahol

a Drava egyik, dombos partjarél iizennek a masik oldalra ilyen dallamos kialta-
sokkal, vagy a hatarbdl, illetve a falu egyik részébdl a masikba adnak meghataro-
zott értelm jelzéseket, amit ,,hujakolas”-nak neveznek (0197/e). Ezeknek a jelek-
nek meg is adtak a jelentését a fiatalok a felvétel alkalmaval.
‘ A kialtasokkal ellentétben a mondokak kozelbdl hallgatott sz6vegek, nincs
sziikségiik vivoerdre, hangmagassagra. Csak a beszéd ,,nem-hétk6znapi” jellegét
akarjak éreztetni, de kovetik annak legf6bb jellegzetességét: a befejezésben le kell
ereszkednie a hangnak (ami legalabbis a magyar beszédet jellemzi). Borsai Ilona
nagy gylijtést végzett gyermekdalokbol és mondokakbol. (Lasd Borsai I.—Kovacs
A.) Van koztiik olyan, amelyben a zenei elemet csak a ritmus jelenti, egyébként
teljesen dallamtalan (0197/b). Egy masik mar dallamos, de a hanglejtés hataran
belill marad, vagyis az igazi ének hataran kiviil (0197/a). Szendrei Janka iskolas
gyerekek széveg-felmondasaban, imaddkozasaban allapitotta meg ugyanezt az
ének-elStti, de mar gyakran kotétt hangmagassagba merevedd hanglejtést.
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1) Szendrei 1974 18/E2a Bél-Vata (Pozsony) Szomjas 1965; 2) uo. 17/Dn és 18/E1 Tornyosné-
meti (Abatij-Torna) Szendrei 1967; 3) uo. 19/E3b Galgahéviz (Pest) Rajeczky 1968.

Ilyen félig mondott, félig énekelt hangon vezeti be a gyermekjaték-dallamot 0198
* példank is. Bartok megprobalta ugyan kottaval rogziteni, de igy is kénytelen volt
helyenkint x-ekkel — vagyis nem pontos hangmagassagot jelenté hangokkal — je-
lezni a ,,dallamot”. Bz a ,,dallam” a lejegyzés tantisdga szerint egy szeptim tavol-
sdgban mozog, szekundok mellett terc- és szext-nagysagu ingadozast is végez
anélkiil, hogy valéban zenei hangon zenei értelemben vett dallamot alakitana ki.
Azkiildnben mindennapi jelenség, hogy gyermekdalokban, szokas-dalokban iga-
zi ének elStt vagy kozben, esetleg az ének befejezése utan ilyen hanglejtéses vagy
zenei hangon recitalt mondoka jelenik meg. (Lasd Szendrei J. 1974-et, valamint
~ MINT I 588, II 331, 335, 337, 339, 345 sz. stb.) A nagyobb ivii hanglejtéseknek
kozvetlen 4tmenetét dallamba nem tudjuk kimutatni, legalabbis egyelére. Elvileg
nem lehetetlen, hogy ilyenek is atalakulhattak kozvetleniil dallammad, hiszen
Ausztralidban, Uj-Guinedban, Melanézia egyes szigetein, az emberiség meg-
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ismerhetd legkezdetlegesebb fejlédési szakaszain nagyivli dallamokat, néha ok-
tav+szext hangterjedelmet, mai fiillel akkordf6lbontasos dallam-épitkezést, s6t
tobbszolamuséagot is taldlunk. Nem biztos tehat, hogy a legprimitivebb népek
mindeniitt csak egy-két szomszédos hangbdl 4ll6 dallamokat ismerhettek. A ko-
vetkez6kben tehat nem akarunk &ltalanos érvény(i fejlédés-menetet vazolni,
pusztin a magyar néphagyomanyban talalhatd kezdetleges zenei elemeket akar-
Jjuk felsorolni, s azokbdl — ahol lehet — a fejlédésre kovetkeztetni — kizarolag a
magyar nép zené¢jére vonatkoztatva. ) ‘

Kétségtelen, hogy a két hangnyi mondokak hol recitalt hanglejtéssel hangza-
nak el, hol két, hatarozott magassigii, szomszédos zenei hangon; igy ezen a pon-
ton valoban latjuk az dtmenetet a hanglejtésbél az énekbe. Ez a pont a beszéd és
ének talalkozasi pontja. Minthogy emelkedés és siillyedés nélkiil beszéd, hanglej-
tés nincs, ez a két hang lehet a beszédnek legkisebb stilizalasa dallamban, ha
ugyanis pontos hangmagassagon torténik. Valoban még gyermekjaték-dallama-
ink kozt sem talalunk egyetlen olyan darabot sem, amely egyetien hangot ismétel-
getne. A MNT I. kotete is két szomszédos hang valtogatasaval kezd6dik. Ilyene-
ket k6zolt Wiora is (1956 2ab) szerb és tiizfoldi énekekbdl (tovabba indianoktol,
valamint algériai és bolgar zenébdl), Vikar Laszl6 (1974 1-6. pl.) pedig finn-ugor
népektbl. A hasonldé dallamok, pl. a bolgdroknal, nem mindig az als6 hangon
zarnak, mint a magyarok. Lehet ennek nyelvi oka is, de ereszkedd jellegli nyel-
ven, példaul finn-ugor nyelvrokonaink dalaiban is talaltak magasabb hangon be-
fejez6d6 két-harom hangnyi dallamokat.

Masik pontja a hanglejtés és dallam talalkozasanak a ,,hujakol4s”, amelyet
tobbnyire kisterc tavolsagban 1év6 hangokon kialtoznak, nagyjabol a mi gyer-
mekdalaink szo-mi formuldjanak megfeleléen. El lehet képzelni, hogy itt is egy
kialtas-forma kapott pontos zenei hangon végleges megformalast.

Azok a nagyobb ivili, hanglejtést stilizal6 recitalasok, amelyeket néhany kii-
16nleges miifajban alkalmaz a magyar nép, altalaban megegyeznek a templomban
szazadokon at hallott, fejlett recitalasi formakkal. fgy példaul az erdélyi és buko-
vinai székely betlehemesek hosszi részeket recitalnak teljesen az egyhazi mintak
szerint (4. példa, lasd tovabba Szendrei J. 1974

4.
f fu f.l\ ,E? 15:}
== = g
Dicsértessék Krisztus ﬁz%meg enf
Hagyta ez életben.
9 o — - — I
Tart - sa és ma-raj-sza Vig i - kiil mennyég - ben...

Benedek—Vargyas, 162, Istensegits (Bukovina) — Istenes (Bacs-Bodrog)
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példait.) De tréfas alkalmazasat is ismerjiik, példaul borivé szovegeket, ahol a
mulatsagos hatast éppen azzal érik el, hogy a templomi emlékeket idéz6 dallamra
nagyon is vilagi hangulati szoveget énekelnek.

3?1J§>
i

———
Hogyha én 6regapdmnak a borospincéjébe ; be-me-het-nék,
F = == ™
===

és abbol a haromszazhatvanot akos horddbol egy  nagyot i-hat-nék! stb.
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Ha meghalok, hiromszizhatvan akds hordéba temessenek,
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a) MNT III/B 132.; b) uo. 134.

Hasonl6 hatés kedvéért alkalmaztak a zsoltartonus egy elvaltozott formajat bal-
lada-szovegre: a hitetlen férj nem hisz beteg feleségének, amig azt sirba nem te-
szik. Itt a temetési szertartas emlékét idézik fel a recitalé dallammal.

17 I =¥ 1
| 4 L !

Be-teg a ju- hisz-né, De a ju-hisznem hi - szi:

E

S ESa = e e
Kelj fel kincsem, é - des fe-le-sé - gem, Tudomnem f4j semmidse!

26 é. asszony Ujszasz (Pest) Bartok 1918. (Lasd ‘tovabba Szendrel—Dobszay 3/abc, valamint
Vargyas 1976 I, 234-235 és II, 445-6t.)

Ezekben mar tubat és kvart-kvint tavolsagra leereszkedd vagy leugré zarast tala-
lunk, s6t a tubat koriiliré kezd6 és egyéb motivumokat is. Itt és a Szendrei Janka
altal k6zolt mas példakban mar nyilvin nem a fokozatos fejlédés allomasaival
van dolgunk, hanem az egyhaz és a kézépkori iskola gyakorlataban kialakult for-
mak atvételével és tovabbélésével. (Ezeknek tOrténetét és torténeti emlékeit tar-
gyalja Szendrei J. idézett tanulmanya.)
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Ha tehat a hanglejtésbdl fokozatosan kibomld ének 1tjat akarjuk kovetnis
vissza kell térniink a gyermek-mondokak és gyermekdalok érintkezési pontjahoz
a két egymas melletti hanghoz, a nagyszekund-hangk6zhoz.

7
ﬁ% + [ — 1 | E— i i T = 1
a B | 1 12 T 1 :II i 1 : T I T T i ”
% g [ I
Ap- 1i-lis bolond-ja vi-gyenel a men- t6!

Fel-maszott a  torony-ba,
meg-kérdez-te, hinyo- ra.
Fél ti-zen- ket- t8,

Onnan j5-vok al - jar6l, akendlinyat ké- re-tem, szebbi-ket, karcsiima-ga - sab - bi-kat,
Fe-hérvir-nak al -i4-r0l, job-bi-kat,

Az én linyom be-ja-ran-d6, se ki-jir, se be-jar, az én hi-rem ne-ki jar.
nemel-a-do,
kis kertem-be

a) MNT I 31; b) uo. 17.

Ide tartozik 0199 is, de ez mar diszité hangokkal koriilfonja a do-re féhangokat.
Nem is a gyerekek hagyomanyaban maradt f6nn, hanem a feln6ttek szertartésos

énekeiben.
A két hang nemcsak egymas mellett alkothat dallam-magot, hanem kisterc-

ugrassal is lefelé (biton):

8.
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Zsipp zsupp ken-derzsupp, hameg-4a- zik, ki-dob-juk.
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Fn kiskertet kertel-tem, Szél szél  fujidogil-ja
‘Ba-zsa-rbzsit il-tet-tem. [EsG, e-s8 vere-ge-ti  hul

a) MNT I 304; b) uo. 308.

A gyermekdaloknak ez a masik, altalanosan ismert fordulata; a mondokak és
énekls felmondasok is gyakran élnek vele; ez is valosziniivé teszi, hogy még min-

19



dig a hanglejtés zenei rogzitésével van dolgunk. (A hujakolasrél mondottak is er-
re mutatnak.) Mar nem biztos, hogy ugyanezt mondhatjuk el a triton-motivum-
rél is:

_ f
Gsipcsip cs6-ka  Add i-de a szekeret! Nemad-hatom o- da,
- jlcs-ka Tyikokiilnek raj- ta.

b
32228

T -y
H- O o
T | s — T i | | T I

Szemszem gyli- r Itt csGr0g, itt bo-rog, itt add  ki!
Ka- lan- gyii- rfi
Né-lad, na-lad
E- zist gyili-rl

a) MNT I 160; b) uo. 151.

A b) példa mésodik fele mar kiegésziilt fa-val is, s igy Onmagaban nézve frig tet-
rachordot kaptunk ; a gyermekdalok Osszességét tekintve pedig a dar-hexachord
felsé felét. A kiilonboz6 kiegésziilésekkel nem foglalkozunk, mert azok mar a ta-
volabbi fejldést jelentik, ahol egyelére nem lehet eldénteni, mi kezdetleges alla-
pot fennmaradasa, s mi a fejlettebb formak utélagos hatasa vagy téredéke. Azért
tehat csak a legaltalanosabban jelentkez6 hidnyos formakon megyiink végig.
Ilyennek tekinthetjitk 10. példankat:

10.
A T——— ey
== EEES I e et =
Hin- ta, pa-lin-ta, U-gorj a Ti- sza- bal

Régi dunna, kiska-to-na
MNT 1. 306.

Végs6 lezarasat, a szo’-do ugrast talan még szintén a hanglejtés zenei vetiiletének
tekinthetjiik, kiilonosen ha 0198 sz. példank lehanyatlasat tessziik melléje, amely
még mondott szévegen tesz hasonlé nagy ugrast lefelé a lezarasban: ,hazam
tdjar”. '

A beszédszer(i hanglejtés zenei emléke és a tole fliggetlen zene hatarat vala-
hol a harom egymas melletti egészhangban, a trichordban kereshetjiik. A lefelé
épiilé mi-re—do mozgas is, valamint a k6z&psé hangot feliil és alul kozrefogd ha-
rom hang is még kozel van a beszéd-dallamhoz, legalabbis az ereszkedd jellegli
magyar nyelvben. Hogy ez még a hanglejtésbdl fokozatosan szilardulhat zenéve,
szinte a fiiliink hallatira, mutatja a lucazok éneke:
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MNT II 345. .

. A beszédszerli kotetlenséggel valo kapesolatat egy moldvai siratoban figyelhetjiik
meg: ’

Valeo trszam, valeo kinek hat-ta en-gémét, tar- szamtérszam va-leo va- leo.
8 f_3 _| '_1——3 —~—1‘ = Py 3 £l

Hdmfu]lyek énmégvéled tirszam,tarszam, mere ménjék, tarszam, meggyullyek valeo
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Azt is megfigyelhetjiik, mennyire kifejezett ereszkedd jellege van ennek a sirato-
nak : a harom hangon (dur trichordon) beliil hol a masodik fokra ereszkedik le, és
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tart rajta kadenciat, hol az els6re. De sem a 2., sem a 3. fokra nincs benne f6lfelé
mend mozgas, sem az 1.-r6l a 2.-ra vagy a 3.-ra. Ez a kis dallamcsira, amely kétfé-
le megnyugvast — zarlat-félét — tesz egymas mellé kotetleniil valtogatva, mar vala-
miféle dallam-gondolatot fejez ki; itt mar egy dallam-elgondolas kezd8dik.
. Vannak olyan hdrom hangt gyermekdalaink is, amelyek lezarni csak az 1.
" fokon tudnak (a,b,d):

13.
5 ——
A N T i L7 JME I =T T 1 T T T 1 T 1 T 1 K i
a :
Tii- zet vi-szek kot8m a-latt, Ig a ro-ko- lya- tok.
ha 14t -ja-tok, semondjé-tolﬁcﬂ.wi .t . X
b

Bé- la, bé- la, bé - Ia,
ab- la-kim-ba bé - la! stb.

f I L L P s— I e y— — 1
t

C T ; FOS imesg 1| .ll I . I I 1 = T T s 1 — T T 1 T 1 i)
% T | .
,JFecs- két la- tok, Siss ki nap fal a- 1, biijj el hi-deg fold a- 1a!
Szep- 16t hi- nyok
mo- sok

a) MNT I.35‘;‘b) uo. 38; ¢) uo. 41; d) uo. 93.

De vannak olyanok is, amelyek kovetkezetes forgd mozgast végeznek a ko6z€pso
hang koriil, és végiil azon allnak is meg, méghozza alulrél érkezve. Ezek mar szo-
kés-dallamainkban is el6fordulnak.

14.
‘g—n =1V | o ——— ==F T — T —F == " |
—J—H)—Jr——kﬂ—‘—d—i—f;‘iﬂ
I i 1] 1 i r = 5
Haj ki, - ki-szi, gyiljj be s6- da(r)!

El-hoz-tuk a ki-szit, el- vit-te az  4r- viz,

..

| | I\

a var-ba-i  lanyok-ra hogy ne jgj- jon
a hugya-gi le-gényekre on- nan visz- sza.

MNT II 114:
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Az ilyen forgé dallamot mar nem tekinthetjiik a (magyar) hanglejtés stilizal4sa-
nak, hanem 6nall6 zenei gondolatnak. Vagy mas nyelvekben kialakult hanglejtés-
stilizalds atvételének, mivel mas népeknél is eléfordul: német gyermekdalokban,
s a paleodzsiai orok nép teljes zenéje nem is all egyébbél, mint ebbdl a trichord-

motivumbdl, amely szinte mindig a k6zépsé hangon vegzddik. (Tkegami-Tani- :

moto). :

Ugyanigy 6nallé dallam-gondolatnak kell tartanunk, s nem-a hanglejtés stili-
zalasanak vagy a recitalas savva boviilt formajanak a do-re-mi sdvban mozgd,
tlnyomorészt folfelé indul6 dallamainkat. Korédbban ezt a tipust recitalonak ne-
veztiik a sok 12 szétagos lattan, amely ezt a dallam-magot sok hangismétléssel
valésitjd meg. Legtobb idetartozé dallamunk viszont hatdrozott do-re—mi moz-
gassal indul, s ezt a menetet néhanyszor meg is ismétli a dallam tovabbi részében.
Meég inkabb ellenemond a tuba-jellegnek, hogy vannak olyan dalaink is, amelyek
a do-re-mi-kezdet utan folfelé kanyarodnak szo-ig s6t la-ig, s azutan' visszafor-

“dulva do-n allanak meg.

15.

Parlando J=96

7 e 8 e e e I 1 e s
=

[
Ablakba il vala...

a) Kallés 1970 45 sz. b) uo. 95 sz. (Lasd még 0150 dalunkat.)

Ezek esetében szoba sem johet a recitacios tuba a végén lehanyatlassal. A recita-
l4sra jellemz6 egy énekld magassag tartdsa (=tuba), s utina lehanyatlas legalabb
egy terc tavolsagra, de sokkal inkabb kvartra vagy kvintre. (Lasd a hujakolas
terc-hangk6zét, a hiidintések még nagyobb lehanyatlasat, s az énekelt gyermekja-
ték mondott részeinek nagy lehanyatlasait.) Mennél ,,éneklébb”, mennél nagyobb
vivéer6t igényld a mﬁféj, amit recitalnak, annal nagyobb ugréssal szall le a hang
a végén. A do-re-mi dalok do-végii formai és a gyermekdal két-harom hangnyi
motivumai lattan el kell valasztanunk a harom hangban mozgé dallam elvét a re-
citalastol még akkor is, ha az ilyen ,,sdvban” mozgd dalaink jo részében sok a
hangismétlés, s ezért néhaskozel jarnak a recitald eladashoz. Az is elleneszol a
recitalasbol vald szarmaztatasnak, hogy szamos kezdetleges dallamot ismeriink a
kiildnbdz6 népeknél, amelyeknek ez a do—re—mi trichord a teljes terjedelme, koz-
tiikk sok a kotott ritmusi, egyaltalan nem recitalé dallam. Ilyen az el6bbi néhany
gyermekdal-példa is. Mindenképpen kell tehat szamolnunk ilyen harom hangu
dalokkal a fejlédés kezdeti szakaszan, s ezek kozt a do—re-mi induldsiak mar 6n- -
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all6 zenei gondolatot képviselnek. Veliik mar a harmadik 6nallé dallamhoz jutot-
tunk el a dur-trichordon beliil: a siratdé kovetkezetesen ereszkedd dallama az
egyik, a forgd motivum a ko6zE€psé hangon lezarva a masik, és a do—re-mi kezdésii
a harmadik. Mindharom mas-mas dallam-elgondolas kezdetét jelenti.

Az is mutatja a két trichord dallam-elgondolas kiilonbdzdségét, hogy fejls-
dése is kiilonb6z6 : a kovetkezetes ereszkedés csakis a végig beszédszer(i siratoban
folytatodik egyre nagyobb hangterjedelemben, mig a do—re—mi f6lfelé induld dal-
lam mindig zart formaju, strofikus dalokban jelentkezik, mar teljesen kidolgozott
dallamvonalakban. , j

Kiépiilhet a dallam harom egymas melletti hang alkalmazasa nélkiil is, pusz-
tan két egymas melletti hangbol, ha ugrassal vesz melléje harmadikat (triton)
vagy még kett6t (tetraton). Ilyen, ugrassal tovabbfejlesztett dallamaink is van-
nak. Ezek mar nem az emlitett, gyermekdalban is szereplé hanglejtés-formakbol
alakulhattak ; az egyik triton motivum do—szo,—la, (persze lehetne fa—do—re vagy
szo—re-mi is, csak a magyar dalok parhuzamai alapjan itéljik igy), a masik re—
do—la, (0147-0148). Mindkett6 ballada dallamaként hangzott el az Gsi zenéjli
Gyimesben. A f6hangokat itt is gazdag hajlitdsok fonjak koriil, amelyek ,,kit6l-
tik” a f6hangok kozeit, és a fenti ,,hangnemi mindsitést” maguk is megvalositjak.
A dallam ugyan strofikus balladat hordoz, de az egyébként kotott szoveg itt nagy
szotagszam-szabadsagokkal ingadozik a kotetlen recitalas és a kotott szotagsza-
mu strofa kozott.

A tetraton dallamok is Gjabb folfedezésnek szamitanak, tilnyomo részben
Moldvabdl (0146, 0151-152). Legkoradbban Veress Sandor gyijtésébdl (1931) is-
mertiik, ujabban az attelepiilt csangoktdl és Kallos gyiijtésébdl egyarant eld-
kertiilt.

16.
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Mert az én é- dé-sém sir- va ke- res én-gém.

J&jj meg Duna...

Parlando J-104

Aludjal, aludjal...

Parlando )-138
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a) MF 2457/f-2458/a— Ethn 1931, 137 Somoska, Veress; b) Farago-Jagamas 10/d; ¢) Egyh4-

zaskozar (Baranya) Rajeczky; d) Kallds 1970 36 sz. e) vo. 39. sz.; f) vo. 41. sz.

Természetes, hogy a magyar dallamok tilnyomo tobbségének hatdsara ez a negy
hang néha la-végii lett — nem a legalsé hangon fejezddik be —, tobbszor viszont,
Moldvéban és Erdély archaikus pontjain, a nagyobb szdmban fennmaradt szo-
végli 6tfokt dalok példdjara szo-végiivé értelmezik. Hogy kiilonb6z6 kadenciak-
kal, 6 &s 12 szotagos forméban is elSkeriilt, bizonyitja, hogy valéban €16 dallam
volt — valésziniileg egykor az egész magyarsag korében. Ezt a feltevést nehany du-
nantali dallam figyelmes vizsgalata is alatimasztja. 01 példank alapmotivuma
ugyanerre a tetraton-vazra épiil : kétféle kadencidval, majd kvint-valtassal nagy
ivli négysoros dallamma kifejlesztve. (Ugyanolyan kadenciaval, egy fokkal a leg-
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als6 hang f616tt, mint 16/e példank.) Ugyanilyen a hires Pava-dal (MNT VI
414=Pt 1.) és varidnsa: 02 (=MNT VI 416), ha |5| f6ceziraval vessziik szamitas-
ba, ami a kvintvaltasbol is kovetkezik, s igen sok rokonidban még meg is maradt
(lasd az MNT VI. kotetét). ‘

Ugy is felfoghatjuk ezt a tetraton-dallamsejtet, mint a szo—la—szo—mi gyer-
mekdalbol ismert motivum kibdvitését lefelé egy hanggal. A gyermekdalbdl
ugyan nem ismeriink ilyen tovabbfejlesztést; ott mintha a fejlédés a masik £f6 mo-
tivummal, a mi-re—do-val kiegésziilve torténnék ; azonban ilyenkor mindig megje-
lenik a fa is, tehat teljes dir hexachord keletkezik.

Talan a regdsénekben lathatunk valami ilyesféle lefelé-boéviilést. Van egy
eléggé elszigetel 6dott, mégis nagyon vilagos kdrvonala regésdallamunk : 54. pél-
da, amelynek szovege is nagy régiségeket tartott fenn, dallama is a tobbi regds-
éneknél régiesebb formaban alkalmazza a jellegzetes regésmotivumokat, hidnyo-
sabb hangkészlettel. Hirom motivum valik szét benne, amit kiilon-kiilon ismétel-
getnek: egy szo—la—szo-mi, egy mi-re—szo (tulajdonképpen ugyanaz a hirom
hang, amib8l 0147 példank is felépiil) ami egy hanggal lejjebb tetraton-hangkész-
letre bdviti a szo—la—szo-mi felsOrészt; végiil a varazsszoveget hordozd refrén, -
amely mi—re—do-val hexachordda egésziti ki — de fa nélkiil — az éneket. Itt azon-
ban nagy ujsagot jelent a felugr6 kvint mint befejezés, ami nalunk a regdséneken
kiviil sehol mésutt nem fordul elé.

A refrén mi-re—do sejtje még vilagosan mutatkozik meg a teljes hexachord-
valtozatokban, példdul 51 mi-re—do—szo ismétléseiben. S6t az erdélyi regdsének-

- ben is hallhatjuk (0201), kiiléndsen ha az els6 felvételen megadott eltérést is te-
kintetbe vessziik (MNT 1I 865j. az 1109. lapon): sisl|sfmd|rdrm|s s |

Masként bdviil a f5lfelé mend harom hang, a do—re-mi kezdésti dallamgon-
dolat: ez nalunk mindig 6tfoku tovabbfejlesztésben él. Folfelé a szo és a la, lefelé
ugyancsak a la, és szo, jarul hozza. Folfelé boviilt formait do-zdréhanggal mar
lattuk (15/ab és 0150). Ha lefelé b6viil egy hanggal, la-val, akkor arra csak a zar6-
hangban ereszkedik le, igy /a-tetratonna béviil. (0134-135). Ez a megoldas volna
egyediil alkalmas a do—re-mi-mozgasnak olyan értelmezésére, hogy a recitald
hangnak — a tubanak — recitalé savva boviilt valtozata. Csakhogy az ilyen dalla-
moknak is olyan hatarozott motivikaja van, még a legrovidebb hatszotagosok-
nak is, ami ellene mond a recitacios szarmaztatasnak.

17. dallamunk izelit6t ad azokbdl a ritka esetekbdl, amikor a do—re—mi-sav
nem f6lfelé indulé motivumot alkot.

17..
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Tél- be meg- a-lu- szk,  onyir- ba meg-me- leg-szk,
[—3— =5~ f_j_l/-ﬂ\ ;

; y; I T Irl‘ = I I T E T T 1 Y’ i !
Aj de jaz én’ szii-vem so-ha meg nem nyug-szik.

MF 3712 55 €. férfi Nyaradkoszvényes (Maros-Torda), Bartok 1914.

Ilyenkor is megkiilonboztethet6 a szabalyosan ,,ereszked6”, soha visszafelé nem
fordul6, harom hangu sirat6tdl (12. és 0153 példatol). Az ilyen dallamok mindig
kanyarognak, visszafelé-folfelé is haladnak. Tovabbi példai:

18.

A =

= g e e 7
An-na An-na, Mo-nar Anna: Sét4l uc-cin  egy ka-ta- na.

I
<

MoOnar An-na, szépmenyecske,  Gyere ve-lem  z3d er-d3 - bel

MSZ 6366 41 &. asszony, Lészped (Moldva) Kallos 1957.

19.
Parlando J=100

A IS e = [t o AV

El- a- ludtam va-la Sar pa- tak-ja mel-lett. S
‘h - by Lot I T b Y 3_? J=1 N B 1 u
@r = =" === : Fosle
E- a- ludtam va - la Sar pa- tak- ja mellett.

Farag6-Jagamas 6/B
Ez tehét a do—re—mi-kezdet variacioja, nem a kotetlen-ereszked$ siratéé. Erdekes

¢és fontos, hogy még ilyen csekély anyagban is meg lehet allapitani a kétféle dal-
lam-elv érvényesiilését szinte csirdjaban. ‘
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A do-re-mi-kezdetii és la-végl dallamok tovabbi béviiléseit tébb példaval
mutathatjuk be. Alsé szo-nélkiiliek: 20-21. példa. (21. tetraton, de nagy 4 x 8-as
terjedelemben, 20-as felsd szo’-val kibéviilve.)

20.
A A < B
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Jaj méar gye-re- ke- im nemvot mi-vel tart-sam!

I
Bl kellva- la vi-gyem a fe-le-sé- ge-met
Jaj mér a pi-ac- ra, el fogjam 4- rul- ni.

55 é. asszony, Lészped (Moldva) Kallés 1957.

21. '
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Kallés 1970 82 sz.

Tovabbi példai: 0101, 0120, 0131, 0134-136, 0140, 0149. Csak az als6 szo,-val
boviilt:

22.

Ver- je meg az Is- ten azt az é- des- a- nyit,
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Ki gyer-mg- két nével  més-nak,nemma-gi- nak.

28



Ml

—
; .r

r = 2
; i —
I

|
1
1 1!
ok 1 I
— e I

Mert az a-nyim né- velt &gy hi- rds tol- vaj- nak,
én is né- vel-tem

Mert az  a-nydmné-velt &gy.hi-r0s. tol - vaj - nak.

El-in-dul a hi-rom é&r- va Hosz-szh jt-ra, szol- ga-lat- ra.

Gyere visz-sza ha-romar- val j A-doknek-tok hérom vesszdt.

a) MF 347/a 55 é. asszony, Rugonfalva (Udvarhely) Vikar B., lej. BB. b) MF 350/c, min-
den ua.

Hasonl6é 18-19. példank, valamint 0130, 0137 és 0138. Elébb az als6 szo,-ra
megy, azutan a felsére 0132. El6bb feliil éri el a szo-t (esetleg la-t), azutin megy
az alsora 0129, 0133 és 23. példank.

23.

Rubato

El-ment az én rbzsam i-de-genomzég-ba, r-ja le - ve-1é-be, menjek el u-ti- na.
A _® o I 2
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| e
Menjenel a ta-tir i-de-gen orszég-ba! Inkébb felfo-ga-dom: hotig meggyészo-lom.

67 é. férfi Tusnad (Csik) Lajtha 1912.
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étfokﬁségon kiviili hangokkal is béviil, de még jellegzetesen pentaton mozgast
mutat 0122, 0123, 0127, 0128, 0144 és-0145. Ez a sokiranyu kibGviilés, ami-
kor maga a do—re-mi (néha re—do—mi) mag vilagosan kdzponti szerepet jatszik a
dallamban, azt mutatja, hogy valoban egy eredetileg meglévé alap-sejtrél van
sz6, amely a tovabbfejl6dés soran valik nagyobb ivii dallamma. 0149 dalunk vi-
szont, bar ugyanazokbdl a hangokbol 4ll, masképp van tavol a recitalastol: az
alaphangot nemcsak zarlatnak hasznélja, hanem tébbszérésen belekomponilja a
dallamvonalba. Ez mar a do—re—mi-la, tetraton-rendszerben elgondolt, kis hang-
készletti dallamkompozicio.

Recitalé hatast tesz egy sor dallamunk is, amely a felsé szo-rol, vagy la-rél
indul, és fokozatosan ereszkedd hangismétlésekkel jut ela la, alaphangra.

24.
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Még - & - het-timkvol-na hii még a k&- szik - lén &s.

a) MF 1301/c 50 é. férfi Jobbagytelke (Mar(-)s—Torda) Bartok 1914:
b) MF 532 férfi, Csikgyimes, Vikar B. lej. BB.

25.
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Gye-re vebmMainir Anna  Renge-teg-be, hosszl1 0t - ra, Renge-teg-be,hosszli it -ral

a) Kodaly 1973, 29; b) Ethn 1913. 38 Seprédi. -

Az utols6 csak do-ig ereszkedik.

Dobszay—Szendrei 1977 ezeket ugyanbbol a tipusbol vezeti le, a do—re—mi re-
" citAlasbol. Vagyis a kozéps6 recitald savnak alkalmilag szo-val kiegésziilt forma-
jat latjak benne, ahol a kiegésziilés mindjart az elején jelentkezik, majd allando-
sul. Ennek az elképzelésnek az a gyengéje, hogy egy-két ritka hataresettel magya-
raz, és vezet le egymasbol két nagyon hatarozottan elkiiloniild tipust, amelyiknek
egyike — a do—re-mi-kezdetli — igen sok dallamban all el6ttiink. A masik ugyan
ritkabb, de azért annyira hatarozott jelleggel bir, hogy kiilonbsége szembeszoka.
24/a példank magas tubdja, utana kovetkezetes és hossza recitdlasa egy-egy mé-
lyebb fokon annyira mas, mint a do-re-mi kezdetiieké, hogy semmiképpen sem
is, valamint Pt 165-6t ,,Oktobernek oktobernek elsején” vagy ,,Ha kimegyek arr’a
magos tetdre” valtozatait, még vilagosabb, hogy itt egy vilagosan ereszked6 dal-
lam-elgondolas példaival van dolgunk. Ezek még kevés mozgdssal, néhany fokon
sok hangismétléssel valositjak meg ezt a dallamelgondolast. Archaikus vazlatai
— vagy atavisztikus visszaiitései — az oktavnyi ereszkedd, 6tfokt dallamtipusnak.

Azok a ritka példak pedig, amelyekben a do—re—mi-sdvban mozgd dallam
esetleg mar az €ls6 hangok valamelyikében érinti a szo-t, nem az utat mutatjak,
amelyen egyik tipusbol kialakult a masik — ehhez sokkal tobb ilyen példa is kétes
bizonyiték volna —, hanem a két, egymas mellett €16 tipus, és sok ereszked8-par-
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lando dallam utélagos hatasanak. Kiilonben magiban a gregoridn-énekben is,
ahonnan Dobszay-Szendrei elképzelése ered, két recitald tipust kiilénbdztetnek
meg: a zsoltar-tonusokat €s az ugynevezett ,,peregrinus-dallamot”, vagyis az
ereszkedd recitalot. A kettd kétségtelen rokonsaga abban 4ll, hogy mindkettd re-
citdl. De recitalé énekben is lehet az irany folfelé tarto, lefelé tartd és egyenes
— vizszintes — iranyban mozgd, mint mindenfajta énekben.

Kiilonben sokkal tobben tartjak a recitalast kés6i elvonasnak, a magas kul-
tarak termékének, stilizalasnak. (V6. Bose, Hornbostel.) Minden jel arra mutat,
hogy a hanglejtés kiilonb6zd fajtaibol mindjart a dallam kiilonboz6 fajtaihoz ve-
zetett a fejlédés.

A do-re-mi-savnak egyébként teljesen kiilonb6z8 a szerepe a két dallamfaj-
tdban: az igazi do-re-mi dallamokban mindig kiindulas, egyszersmind a dallam
tulajdonképpeni része ; a dallam ebben mozog elejétdl végig, s kozben érinti a fel-
s6 és als6 szomszéd hangokat is. Az ereszked$ recitalokban pedig a do—re—mi-sav
csak dtmenet a magas és mély rész, a kezdd és zaré motivumok kozott. A

Diatonikus recital6 dallamot egyet ismeriink a magyar nép hasznélataban: a
siratot.. Ennek legaltalanosabb forméja, amit minden magyar népcsoport ismer,
az ugynevezett ,.kis forma”. Ez legfeljebb hexachord-terjedelmii recitalt ereszke-
dés, amely két egymas melletti fokot alkalmaz nyugvopontnak (kadencidnak): a
2.-at és az 1.-t, szabalytalanul valtogatva. Végs6 zarlatként is barmelyik szolgal-
hat, de a tulnyomé tobbség mégis az alson fejezi be a nagyobb gondolati egysége-
ket. Itt is tapasztaljuk, hogy a dallam fokozatosan tagul folfelé, A 12. példa még
nagyterc-hatarok k6z6tt mozog, 0153 szintén, de alkalmilag mar a 4. s6t 5. fokot
is eléri. Itt tehat a mi-re—do elemi zenei sejtnek fa-val kiegésziilo fejlédési utjat lat-
juk, vagyis a dur tetrachord-pentachord felé halado fejlédést. (Ilyen taguléast szin-
te a sziiletése pillanataban figyelhetiink meg egy jakut hésének-részletben, ame-
lyet egy darabig mi-re—do hangokon énekel az eléado, majd a vége felé egyre len-
diiletesebben énekelve a fa-t is, megiiti, és fa—re+ mi-do motivumma alakitja 4t.)

: Dobszay (1973 és kézirat) egy kisterc (moll) magbdl vezeti le a sirato-stilust.
De a magyar dallamok vilagosan a nagyterc (dir) magnak tovabbfejlesztett,
kvart-kvint—szext terjedelmi példai; nem a fels6 kadencia, hanem az als6 szabja
meg a motivum terjedelmét; Dobszay elképzelését a dallamok részletes elemzése
nem igazolja. 0154, 0157-159 példaink dur-moll hexachord terjedelmiikkel a
nagy tobbséget képviselik. A két egymas melletti zarlat elarulja, hogy ugyanezt a
dallamot latjuk 0160-ban is, csak a pentachord-dallamtorzs f616tt megjelenik az
oktav, néha a szeptim is. Ugyanolyan f6lfelé-b6viilés ez, mint amit dur hexachord
dallamainkban tapasztalunk, kiillondsen betlehemes- és regds-énekeinkben (50.,
52-53. pl. tovabba MNT 11,487 uo. 826 — ez ritka — 822., 827. sz. — ezek tipiku-
sak). Ilyenkor az 1-6. fokon mozgé dallamok egyes valtozatai hozzaveszik az ok-
tavot is, vagyis a pentachord-hexachord melodika oktavva bdviil (késébb ki is

. tolti a hidnyz6 foltokat). Duda- utanzasban ugyanezt latjuk (152. pl.).
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Siratoink teljes oktavig fejlédott formajat mutatja 0173—175 is, csak forditott
sorrendil zarlatokkal: 1]

Ugyanakkor a siratddallamnak lefelé tarté fokozatos kibdviilését is éppen
ilyen vilagosan, s6t sokkal gyakrabban tapasztaljuk (amint Dobszay kimutatta,
f8leg frig zarlatu siratoinkkal kapcsolatban). Ilyen lefelé-béviilt tipus az északi te-
riiletek oktav-terjedelmi siratoja, amely a két kadenciaju pentachord-motivum
utan egy hanggal lejjebb recital, majd tercet ugorva lefelé kvarttal mélyebben zar-
ja le a dallamot. fgy lesz 5. és 4. fokt kadenciak ismételgetése utan p3-on keresz-
til 1. fok (=re) a zarlat (0180 példa). Tehat az ilyen siraté esetében szo- alapt
penta- ill. hexachordnak értelmezik a két kadencias kis format, amely alatt fa
—tehat nagyszekund kovetkezik, s arr6l ereszkednek le tovabb a re-ig, dér kaden-
cidval. Néha azonban csak mi-ig ereszkedik a dallam, ilyenkor frig-zarlata lesz;
(MNT V 66, 70, 138) maskor meg do-rol indul6é hexachordnak értelmezik a felsé
részt, amely alatt félhang — #i — van, ilyenkor tébbnyire csak la,-ig ereszkednek le,
eol kadenciara (MNT V 25-26, 28, 34, 142).

Meég vilagosabb a leereszkedés az 5., 4., 2. és 1. foku kadencidkkal épitkez6
tipusban. Korabban azt gondoltam (Vargyas 1950-53), hogy itt a kis siratd egy-
az uj forma. Ezt kiilonosen a siratoval rokon tancdallamok nagyon parhuzamos
felépitése indokolta. Azota megismertiik a siratod sokféle fajtajat, masrészt arra is
rajottiink, hogy a kvintvaltas is fokozatosan alakult ki egyes részek alkalmi meg-
feleléseibdl ; ugyanezt a siraté magas és mély részeiben is utdlagos fejlédésnek le-
het tartani. Ma mar gy latjuk, hogy itt is az utélagos parhuzamositas, részek
egymashoz-kozelitése tortént; miutan leereszkedett a dallam a két kadencia ala,
és oktav-terjedelmiivé boviilt, a felsé két kadencia hatasa alatt alul is Gjra két
nyugvopontot alakitottak ki. De még szamos mas megoldas is él, ahol ez a parhu-
zamossag csak félig alakult ki, vagy egyaltalan nem. Néha a mollterces oktav-si-
rat6 forditott sorrendben alkalmazza a mély kadencidkat: elébb az 1. fokot, az-
tan nagyobb megallasok utdn a 2.-at. fgy folotte a moll-terccel frig hangnemérzés
denciak tulajdonképpen VII] és [[-nek irandok.) Maskor az ilyen frig jelleg csak
masodlagos, mert a vidéken szokasos két alsé kadenciabél véletleniil csak egyet,
a fels6t alkalmazta az énekes. (V6. MNT V 66, Csokoly, ahol mellette ott vannak
© avidék teljesebb formai is.) Altalanos tapasztalat az, hogy a sirat6 énekes sokszor
hosszu szakaszokon keresztiil ismételget egyetlen kadenciat, hogy azutan ismét
madsra térjen 4t, vagy az Osszes tudatdban él6t valtogassa megint egymas utan:
Nyilvan ennek a gyakorlatnak megmerevedésébél szirmazott az a nagy tarkasag,
amit egy-két-harom kadenciaju siratoink mutatnak.

Mindenképpen azt latjuk, hogy a siratonak eredetileg kis terjedelmii dallama
folfelé is, lefelé is boviilhetett gy, hogy fokozatosan elérte az oktavterjedelmet.

De oktavterjedelem nemcsak ilyen fokozatos kitagulds tjan johet létre : ma-
sik lehetség a transzpozicio.
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Teljes dallamnak kvarttal mélyebb ismétlését csak a siraté rokonsagaban 1at-
hatunk, kiilonosen a tancdalokban (0164, 0167, 0170). De mint mondottuk, ez
maésodlagos fejlédés eredménye: el6bb oktav-terjedelmiivé alakultak a siratd ti-
pust dalok, azutan alakultak ki a kvart tavolsagban 1évé kadenciak, majd a tanc-
dalok sematikus, ismétlést kedvel§ jellegének megfeleléen a kadencia el6tti moti-
vumok is itt-ott hasonlova valtak. (Igy részben szekvencidk alakultak ki, részben
AA, vagy BB, ismétlédések.) Altaldban azonban tancdallamaink annyira kihang-
sulyozzak a kadencia-hangokat, hogy ezek a kvart-viszonyban 1évé kadencidk
latszanak a dallam lényegének (0167/ab, 0168, 0170 és kvint-viszonyban 0171).

26.

Kin- csem, komAm-asz-  $z0-SZO-TO-SZO - TOSZ asszomny...

Pt 303.

A kvint-transzpozici6 viszont mar kétségtelentil dallamalkotasi tényez6vé fejlé-
dott, és tobb nép zenéjében hozott 1étre nagyivii dallamvonalat. Mar emlitettiik,
hogy 01 dallamunk alapmotivuma elemi dallam-sejt: négy hangbél all6 tetraton
dallam. Tehat fokozatos b&viilés nélkiil, a mélyebb megismétlés altal valt nagyivii
dallamma. O2 — a hires ,,Pava”-dallamnak egyik tipusvaltozata — is ilyen elemi,
tetraton-dallambdl lett oktavva, csak a késGbbi fejlédés folyamén az 5. foku f6-
kadencia elvaltozott p3-ma4, igy az alapmotivum mar kiegésziilt pentatonna. De
ez mar az oktavra kiegésziilt dallamban mehetett végbe, mert a magyar dal sok
mas tipusvaltozata még az 5. f6kadenciat tartotta meg, s ugyanezt latjuk a Pava-
dal cseremisz megfeleldjében is (1asd 03-04, 06, 08 és 013 dalunkat).

Egy négysoros dal elvileg 1-2-3-4 motivumbdl épiilhet, s ezek a motivumok
lehetnek kiilonb6zéek irdnyuk szerint, s6t egy soron beliil is valtozhat a dallam-
mozgas irdnya. Az elemi tetraton- vagy pentaton-motivumbol épiilé dalaink
azonban abban is elemi formak, hogy tulajdonképpen egyetlen motivumbol épi-
tenek ol egy négysoros, oktavterjedelmii dallamot (02-015). Kvintvalt6é dalaink
masik része mar két sorbol van felépitve (01, 035, 038). Ezeknek nagy része is kis-
hangkészletii; az 6tfoku skala alaphangjait hasznalja, tobbnyire szo,~la,~do—re—
mi hangokat, la, zair6hanggal. Ennek kvinttel mélyebb ismétlése olyan dallamvo-
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nalat ad, amely az oktavon felill is, alul is tovabbmegy egy hanggal (9-VII).
Egyetlen kozismert kvintvalt6 6tfoku dallamunk, amely els§ részében is mar hét
“hangot hasznal fél, a ,,Széles vizen keskeny pallo” (Kodaly 1973, 23, variansa 022
példank). Cseremiszek tomegével énekelnek olyan dalokat, amelyeknek akar
masfél oktavot is kitesz a felsé résziik, amit azutan kvinttel mélyebben megismé-
telnek. (Vikar—Bereczki gyfijteményének tilnyomé része ilyen.) :

Transzponalas nélkiil éri el az oktav vagy annal is nagyobb hangterjedelmet
legtdbb dalunk azaltal, hogy harom vagy négy kiilonbozd dallamgondolatot he-
lyez egymas mellé, ala vagy folé. Az ilyen dalok t6bbsége magasbol ereszkedik
ala, tdbbnyire az oktav koriili magassagbol, s fokozatosan ér le az alaphangra. Ez
az ereszkedés lehet teljesen fokozatos (064, 067, 069, 073, 075-6, 078, 08083, 091,
092, v6. még Pt 49, 60, 62, 63, 98, 116, 128-9, 154, 157). De lehet egyes részeiben
emelkedd is. (Emelkedés az 1. sorban: 066, 095-100; a 2. sorban: Pt 18-19, 44,
118,120;a 3. sorban: 064, 0104, 110; a 4. sorban: 065, 048, 0111-113.) Egészben
véve azért az ilyen dalok is ereszked sszhatast tesznek.

Oktav-terjedelmiivé n6het a dallam két kis motivambdl, kvinttel magasabb
ismétlés Gitjan is (AASASA, AASBA formakkal). Itt is lehet a két dallamrész irdnya
kiilonbozé. AASASA forma emelked® dallamvonallal: 0323, 0335; ereszkedd dal-
lammal: 0345; AABA emelkedd dallammal: Pt 433; ereszked6 dallammal: 0319.
Lehet kvint-valasz nélkiil is kétrészes a dallam: két kisebb motivumot egymas {6-
1€ helyezve (0343 vagy 279. példa). :

Jardanyi Pal egész rendszert dolgozott ki a sorok egymashoz viszonyitott
magassaga és az egyes dallamsorok iranya alapjan. Itt nem kivanunk olyan rész-

. letekbe bocsatkozni, mivel egy bizonyos hataron tul igen nehéz eldonteni, melyik
sor van magasabban és mélyebben. A dallamsorok nem mindig helyezkednek el
vilagosan egymas alatt vagy f616tt; sokféle modon keresztezhetik egymast: maga-
sabban indulnak az el6z6nél, de mélyebben végzddnek, nagyjabdl mélyebben
mozognak, de zirdhangjuk magasabban van, kisebb ivekben metszik egymast és
igy tovabb. Ilyenkor kérdés: mi fontosabb, a cstcs vagy a legmélyebb hang; a
kezd6 magassag vagy a sorvég; avagy a hangok atlagmagassaga? Kiilondsen ne-
héz kisebb hangterjedelmen beliil eldénteni ezeket a viszonyokat. Azért itt csak a
legfeltiin6bb kiilonbségeket foglaltuk 6ssze.

A két kis motivumbol Gsszetett, nagyivii dallamnal fejlettebb az olyan épit-
kezés, amelynek mar épitd elemei is nagyiviiek, vagyis sorai kiilon-kiiloén is oktav-
terjedelmiiek. Ilyenekbdl 2-3—4-¢t is tesz egymas mellé néhany dalunk, s evvel al-
kot egy Osszefiiggd dallamelgondolast. Régi dalaink kozt nem ritka az ilyen, nagy
sorokbol dsszetett forma. (Két sor nagyivii: 0114; harom: 0115, 0210; mind a
négy: 0116, 0211, 0212.) Az 1j stilusban még gyakoribb a négy nagyterjedelmi
sorbol osszetett dal. Leginkabb az AABA formaban talalunk ilyeneket, ahol a so-
rok hossza (szdtagszama) is nagy, s hangterjedelmiik is ennek megfelelen kiszé-
lesiilt (pl. 0390-391). Az ABBA formaban viszont szinte szabalyszerii, hogy csak
az egyik, az A sor lehet okt4v-terjedelmi vagy annal nagyobb. A B sorok ugyanis
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altalaban az 5. fok f6l6tt mozognak, legfeljebb a 10. fokig mennek 51, tehat
szexttavolsagig (0369). Ezek a nagyivii dallamok, kiiléndsen az uj stilusban néha
nemcsak egy oktavot jarnak be, vagy egy decimat, hanem fol-le kanyarogva
ugyanennek a tavolsagnak masfél- vagy kétszeresét is megteszik (0391).

Eddig csak a lefelé halado vonalat, a mély felé tortént kiegésziilést targyal-
tuk, vagy folfelé csak a transzpozicioval elért nagy format. A magyar nép azon-
ban mas, folfelé halado, emelkedd vonald vagy emelkedd felépitésii dallamokat is
ismer. Ha az ilyen f6lfelé indul6 dallamvonal aridnylag sziik terjedelmen beliil ma-
rad, tobbnyire idegen szarmazasi dallammal van dolgunk (0295). Legtébb regos-
‘és betlehemes-énekiink is idetartozik.

Alulrél indulé dallamaink- tobbnyire - fokozatosan “kapaszkodnak folfelé
(0270); tobbnyire elérik az oktavot (0265-0279), de csak ritkdn mindjartaz 1. sor-
ban (0267, 0274). Uj stilust dalaink kozt is igen sok az alulrél folfelé tartd dal-
lam: ezek szinte szabalyszer{ien elérik az oktavot egyetlen soron beliil, de azutan
visszakanyarodnak az alaphangra (0351). Ilyen dallamok ko6zt nemegyszer ak-
kord-felbontasos melodikat is talalunk (Pt 434, 444), de ez sosem ,,funkcids har-
moénidk” felbontdsabol szarmazik, hanem a hipo-skéldk féhangjait hasznalja fel.
_Erdekes viszont, hogy 1-8-ig mozgo és 8. fokon zarul6 elsé sor alig talalhat6 a
magyar nepdalok kézt (0274). Nem szamlt 1de az oktavugrassal kezd6d6 sor,

Jellegzetes modja még a dallamfejlesztesnek a vizszintes 1ranyu mozgas: ami-
kor egy k6zépsavban vagy az alaphang és nagyjabol a kvint kdzott mozog végig a
dallam (esetleg a VII. fokot is hozzavéve). Ilyen vizszintes, kézépsavban mozgo,
Gsi magyar daltipus a do—re—mi-kezdet(i és ebben a harom hangban tovabbmozgd
dallamfajta. Legszerényebb darabjai a kozéphangok utan egyszeriien lehanyatla-
nak az alaphangra. Legaranyosabb azoknak a folépitése, amelyekben a do—re—mi-
sav tengelyként szolgdl, ami koriil forog a dallam, s egyenld tavolsagot jar be

alatta is, folotte is. Ilyeneket mar a ,,recital6”-nak mondott fajtak kozt is talalunk
(0131 0136, 0141). Még vilagosabb néhany olyan dallam példaja, amelyben mar
nyoma sincs semmiféle recitilasnak : 0125/a-0128; vagy az olyan 1j stilusti dalo-
ké, amelyeknek biztosan semmi kapcsolata nem lehet a do—re-mi-n ,,recitdlé” da-
lokkal: 277-278 és 176. példank elsd sora. Ezek a la-pentatonia egyik lehetséges
felhasznalasabol formaltak ki ezt a kellemes hatast dallamvonalat. Tulajdonkép-
pen még ilyen kozpont koriil forog, bar hatalmas tavolsagokat jar be, €s a savot is
diatonikusan kiszélesiti a 0391 harom A-sora.

Az als6, alaphang f616tti sdvot hasznalja ki néhany nagyon &si, moldvai dal-
lam (0143-0146), tovabba sok szokasdallam és mas, kotetlen hasznalata dal is,
amely mind beliil mozog a pentachord terjedelem (0199-0203, 0303-0309).
Ezeknek mozgésa a sziik terjedelem miatt csakis vizszintes lehet; még akkor is, ha
tobb ilyen dalunk az 5. fokon tul is megy, s a 6. s6t 7. fokot is érinti (0290/ab,
0292 s talan 0283, 0285-6 és 0289). Kiil6ndsen azok a dalok mennek kissé maga-
sabbra, amelyek az els6 sorban mindjart folfutnak vagy folugornak az 5. fokra, s
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ottis van elsé zarlatuk. Ez nem talsdgosan gyakori a magyar népzenében, s t5bb-
nyire idegenbdl atvett vagy miizenei eredetli dalokban talaljuk (0293-0302). Nem
idegen viszont 0149 — varidnsa 276. példa —, ennek lefelé és folfelé indulé véltoza-
tai egyarant vannak, de ilyen sziik terjedelemben — négy hangon — mozgé dallam-
ban ez alig jelent kiilonbséget. T6bb van abbol a fajtabol, amelyik a kdzépen in-
dul és azutan zérul els6 sora az 5. fokon (0288-289, tovabba Pt. 120, 196, 198,
228, 270, 307, 343, 375, 379).

Még mélyebb régioban mozognak az olyan dalok amelyek az alaphangot
koriilfonjék, alatta is, felette is jarnak (plagilis dallammozgassal); 0311 —-0317.
Lathatdan vannak koztiik idegen jellegiiek is, de magyarosan hat6 dalok szintén,
1ij keletiiek csaktigy, mint egy-egy régi, dtfoku dallam. Mindamellett az ilyen pla-
galis dalok ardnylag ritkdk a magyar népzenében, bar bizonyos refrénes fajtaik
(Pt 474-478, parositok) nagyon népszeriiek voltak a parasztsigban éppugy, mint
a népdal els6é divata idején a harmincas években az értelmiség korében is.

Nagyivil, vagy Osszetett felépitésli dalokban fontos szerepet jatszanak a dal-
lamépitkezés elemei, az épiilet épit6kovei. Ha eddig a dallamivet egészében vizs-
galtuk, most sorra kell venniink azokat az elemeket is, amelyekb6l 6sszerakjak,
amelyek t6bb dallamban is azonosak.

Legfontosabb és legelemibb alkotoeleme a dallamnak a zarlat (sorvégzd, ka-
dencia). Vannak olyan dallamfajtaink is, amelyeknek nincs is mas lényeges eleme,
amikotott, tehat a dallamcesaladra jellemz6, mint ezek a sorzard hangok. Minde-
nekeldtt ilyen minden sirato, s ilyen sok dal, amelynek a siratohoz hasonld dal-
lammozgéasa és zarlatai vannak, kiilonosen néhany tancdal (0167/ab, 0168,
0170-171); illetve néhany nagyon régies parlando-dal, amely ,.kikopogja” a ka-
denciat (220-221. példa). Ezekben a kadenciaig szinte ,,mindegy, mi van”, jellem-
z6 a kadencia. Kiilonosen vildgos ez, ha ilyen tancdalokat valtozataikban vizsga-
lunk, illetve egy-két egymashoz nagyon kozelallo dallamot egymashoz viszonyi-
tunk : 0167/ab-t 26. példaval.

Masfajta, hatarozottabb. vonala dallamokban is néha a k6z6s kadenciasor
kapcsolja Ossze a valtozatokat vagy a rokon dallamcsaladokat. 5 |4] b3 zarlatok-
kal t6bbnyire rokon dallamokat tudunk egymas mellé tenni (0181-184); 7 [5] b3
(01, 03-09, 012, 016-18, 021), 4 [3] VII (lasd 022-032), 8 [5] 4 (l4sd 038-047/abc)

kadenciak kvintvalté dallamokra jellemzdk; legtobbjiik egy-egy nagy dallamro- -

konsag tagja. Erdélyben kiilonésen sok — de mashol is eléfordul —a 7 b . 3|b3 soro-
zat; ezek gyakran a 7 [5] b3 kvintvalté tipus elvaltozott darabjai, (02, 010-11) né-
ha azonban mar 6néll6 alakulatok. (Lasd 066-ot, valamint Pt 1, 31, 50-52, 67, 73,
103 és 133 szdmait.) Az ilyen kadencia-csoportokban a.dallamvonal belsé elvalto-
zasal, sokféle mozgasa sem tudja elmosni az 6sszetartozo jelleget. Igen nagy dal-
lamcsalad a 8 [3] b3 (1asd 095) és varidnsa a 8 [4] b3 (096). Az 1j stilusban nagy t6-
megfli dallamra jellemz6 az 1 [3] [31 X vagy 1 [1] 1 kadencia sorozat.

A magyar dalokban kiilonésen fontosak a kadenciak. A magyar dallamok
oriasi tdbbsége tigy van folépitve, hogy a sorvégek egymasutanja megszabja a dal-
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lam egész menetét, s minden dallamsor egy-egy kadenciat készit el. Ezekbdl a
zarlatokkal vildgosan tagolt részekbdl 4ll dssze egy-egy dal sajatos, egyéni vona-
la. Ezért valhatott a kadencia dallamrendezési elv alapjava. S ezért fedezhetiink
fel igen sok dallam-rokonsagot kadencia-azonossag alapjan, néha tavoli dallam-
vonalak kozott is. (A ,,Varialas” fejezetben latunk majd erre példat.)

Nemcsak a ,,kikopogas” emelheti ki a kadenciat, hanem egy-egy jellegzetes
motivum is, amely minden sorvégen ismétlddik; ilyen a 26. dallampéldank rit-
mus-motivuma, vagy Pt 30 (a Kodaly feldolgozasabol ismert ,, Ttrot eszik a ci-
gany”); s ha nem is minden sorvégen, hanem minden masodikon ismétlédik is a
motivum, de annal felt{inébb 01-ben.

Ha a kadencidk a magyar dallamok pillérei, a motivumok a pilléreket kitd1td
falazat alkotoelemei; mai fogalommal ,,elGregyartott elemei”. Vannak a magyar
nepzenenek olyan jellegzetes épit6kovei, amelyeket tobb dalban is felhasznal; el-
s6sorban kezdd és zaré formuldk. Jellegzetes dallamkezdet az 5. fok- 1smetelgetese
vagy koriilirasa, s utana felugras a felsé oktavra (095 0101). Leggyakrabban:

27.

" 2

T M | 1 1 1 I Hol
1 1 1 i § 1 3 j - 1 x g 1 1”4 ! | B D— 1 1 1 1
——F —

Nem lehetetlen, hogy ez tulajdonképpen az oktavhang ismétlésének egyik valto-
zata, bar nagy elterjedése régi begyOkerezettségre vall. De kétségtelen, hogy az
alaphang fels6 oktavjanak ismétlése mint kezdé motivum gyakran valtozik at a
variansokban az alaprol vagy kvintrél oktavra felugré motivumokka, s ezek telje-
sen egyenértékli valtozatai egymasnak:

28.

(Lasd 073, 074, 076, 0111, 0238, tovabba Pt 70, 87, 117+126+191 131,
156+261—2 168 szamat)

Régi dalaink nagy tobbsége ugyanis az oktavrol indul. fgy jellegzetes kezdés
az is, hogy az oktav ismétlése vagy koriilirasa utan a 7. fokon zarul a sor.
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(Lasd 016, 0197, 020, 047, 066, 071, 077-080, 083-84, 086, 091, 0102, 0109110
példékat, tovabba Pt 49-52, 105+ 107, 122, 124, 133 és 165 szamat.)

Egyaltalan az oktav-koriili kezdés, vagy az oktavval és 5. fokkal valtakozo
inditas nagyon jellemz0 a régi magyar dalokra. Egy kiilon csoport, a mar sokszor
emlitett do—re—mi-n mozgd tipus pedig a molltercrdl az 5. fokra felmend harom
hanggal inditja leginkabb a dallamot.

Talan még jellemzSbbek és szélesebb korben hasznalatosak a zaréformulk.
Legfeltin6bb és leggyakoribb a 4. fokrol leugré kvart (0240-0244); ez régi dala-
inkban éppoly gyakori, mint az 0j stilustakban. S6t sokszor idegenbdl Aatvett
vagy ujkori dallamokat is ezzel a befejezéssel alakitanak 4t ,,magyarosabb hang-
zasra”. Ez a kvart-leugras néhany jellemz6 6tfoku fordulattal dsszekapesolddott,
kiilondsen nyolcszotagh dalokban, s az ilyen zaréformuldk mar szinte 6nalléd éle-
tet élnek, barmely dallam-el6zményhez kapcsolédhatnak, illetve egymast bar-
mely dallam valtozataiban f6lvalthatjak (30/a—f). A kvart-leugrassal egyenlGen
kedvelt az als6 szeptimre leugré s onnan alulrdl a zaréhangra fellépd befejezés

(30/g9).

Altalanos fogésa a befejezésnek, hogy a zarohangot legalabb két hosszii értékkel
szolaltatjdk meg, vagy tobbszori hangismétléssel, hogy sulyt adjanak a befejezés-
nek. Kiilondsen az utolso elStti hangnak kell hossziinak lennie. Ez régi nyolcas és
hatos dalainkban szinte mindig igy van. Nyolcasaink néha olyan nagy nyomaté-
kot akarnak adni a zar6hangnak, hogy négyszer egymas utan is megismétlik a le-
zarasban, kiilonésen dudanotakban.
3L .
a) b) ©) _ d) e)

1T T
[/ S N |

Tizenegyeseinkben az utols6 harom hang, ami a végsd ilitembe keriil, befejezéskor
rendszerint az alaphangot {iti meg haromszor egymas utan (027, 0§0, 087, 089,
0109, 0111; 022-ben valtakozik VII, 1, 1 zarlattal). Néhany esetben a hangsuly
folcsapja az elsé hangot a pentatoniaban idegen a-ra: 012, 018, 064, 099. Néha
magasabbrol indul, és skalamenetté valtozik :
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Minthogy a regésének kifejezett diur-pentachord (vagy dtr-jellegii pentaton) dal-
lamaiban az alaphang érzete igen vilagos, ez a felugras a 5. fokra kifejezetten
érezteti, hogy a befejezés nem az alaphangon t6érténik. Mégis, sajatos mddon,
igen hatarozott lezarast jelent. Azért az ujkori hangnem-érz€s itt is éreztette hata-
sat, és a legtobb regdsénekben ez a zarlat (kiilénosen a c) alatti) kiegésziil egy do-
ra lefuté motivummal (33/e).

Otfoku dallamainknak vannak jellegzetes fordulatai a dallamvonal k6zéps6
részein is. Ezeket irta le Bartok mint ,,6tfokt fordulatokat”. Ezek a kisterc, nagy-
szekund és kvart kombindci6ibol alakulé menetek, amelyek a skalaszerti fel- és
lefutasokat kedvel§ dur-moll dallamvilagtol annyira eliitnek, és hajlékonyabb
dallammeneteket adnak. Kiilonésen jellemzéek és régiek az otfoku skala négy
vagy Ot egymas mellett 16v6 hangjan ,,skalaszerfien” végigfutdé motivumok, ame-
lyekben a pentatonia természetének megfeleléen mindig van ugras:

34.

>

Otfoku dalainkra érvényes leginkabb az a leiras, amit Kodaly adott a hangk$zok
megvalasztasardl (1973, 49). ,,Igen ritka a felugro szext, kis szeptim (nagy soha-
sem talalhato), s még ritkabb a hangkozok, s6t a felfelé gyakrabban el6fordulo
oktav és kis szext lefelé ugrasa. . .” ,,Nem marad egyéb, mint nagy és kis szekund,
terc, tiszta kvart és kvint fel- és lefelé, kis szext oktéva felfelé. Ne gondoljuk, hogy
ez szegénység, primitivség. Minden nagy klasszikus stilust a szelekci6 jellemez in-
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kabb, mint az eszkozok halmozasa.” Szerinte ez a valogatds majdnem teljesen
megegyezik a ,,dallamkultira két csicspontjaval”, a gregoridn-énekkel és a Pa-
lestrina-stilussal. -

Ez a leiras altalanossagban érvényes, de nem szabad olyan mereven értel-
mezni, hogy ami ritka, az kiesik a stilusbol, vagy annyira ritka, hogy kivételnek
kell tekinteni. Mindjart a szeptimmel kapcsolatban meg kell jegyezni, hogy ezt a
 hangkozt az 6tfoklisdghoz szokott fiil konszonansnak érzi, és — ritkan bar —, de
»szabalyosan” élhet vele. Klasszikus példdja ez a cseremisz kvintvaltd dallam:

35.

PP &>
A7 |l = e s T T |l i T t 1|

Magyar dalok ilyen ,,szokatlan” l1épéseit lathatjuk a kovetkez6 dalokban. Szep-
tim folfelé (1-7., VII-b6, s6t 2-8 is. Természetesen az un. ,,holt” lépéseket is sza-
mitjuk, vagyis a sorvég és a kovetkezd sor eleje kozt 1évé hangkdzt. Ezeket Ko-
daly nyilvan nem is vette tekintetbe.) 026, 054, 061, 068, 0116, 0118, 0171, 0187,
0194, 0210, 0211, 0212! 0238, 0260, 0276, 0283, tovabba Pt 34, 79, 87, 89, 93, 101,
113, 139, 140, 148, 156, 192, 208, 222! 236, 241, 256, 259, 292, 298, 314, 326, 327,
362, 364, 418, 435, 458, 489.

Szext folfelé (1-6, VII-5, b3-8): 0161 0280, 0218, 035, 026, 094, 0125/a,
065, 0112, 076, 084, 232/b, 270/a példa. 4-9.: 096, 0193, 0262. (Az V-3. fok kozot-
tieket nem is emlitem, mert azok mar modern vagy idegenbél vett dallamfordula-
tok lehetnek.) Szext lefelé (8-b3): 0113, 0117, tovabba Pt 112 (és 3-V, 5-VII ko-
zott Pt 199, 458). '

Kivételesen taladlkozunk 1-9 holt-hangkdzzel is: Pt 151, 434 Uj stilusban
nem ritka az 1—(p)10 ugras is A és B sorok kozt: Pt 405, 409, 413; 422, 428, 442, '
443, 453, 455. Gyljteményiinkben: 0330, 0344, 0347-8, 0367, -0369-72, 0386,
0391: 0325, 0333, 0342, 0362.

A fentiek koziil az 1=7, p3-8, 4-9 és VII-5 ugras 6tfoku dalokra Jellemzo in-
kabb, az 1-10 az 1j stilus jellegzetessége, a tobbi (emlitett és nem emlltett) vilago-
san idegen jellegti dalok felépitésére jellemzd.

Nem jellemz8 a magyar népdalok leghagyomanyosabb rétegeire a bévitett
~ szekund-1épés sem. Leginkabb frig dalok 3-2. foka kozt fordul elS lefelé, ritkab-
ban a nagy szeptim és a kis szext, ill. folemelt 4. fok és mollterc kozott.

Igen jellemzd régi dalainkra a kvart-ugras, ami az 6tfokilisag természetébdl
fakad. Ennek megfelelden gyakori a kvartépitkezés dalainkban. Ez azt jelenti,
hogy a dallam gerince két egymas ala helyezett kvart. (Vagy k6z6s hanggal 6ssze-
kapcsolva: g-¢ +¢-f°, vagy kozos hang nélkiil egymas mellé téve: g +d’—g).
Néha harom, négy kvart is megjelenik egymas mellett és alatt.
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(K6z0s hanggal és anélkiil egymas utan: 38., két k6zos hangti: 40., két kozos
hang nélkiili kvart: 36; harom kvart: 39., 41, 37.) Az is kvart-épitkezés, amikor a
4. fokrol az alapra leugrd kvart utin a szeptimre ugrik fel a dallam, , két kvartot
egyszerre”, mintha dsszevonta volna a visszaugrast a 4. fokra és onnan fel a 7.-re:
37. és 41. példa. (Lasd még 024-25 és 0196-ot.)

De ezeken a kiilonleges példakon kiviil is igen er8s kvartszerkesztést tala-
lunk régi és 0j dalainkban a kvintvalasz és a leugro-kvart befejezés miatt.

Ez a kvart-épitkezés teljesen idegen a nyugati zene Gjabb, funkcidés dar-moll
rendszerét6l. Arra mas jellemz6: a terc—kvint f6hangokra épiilé dallamalkotas.
Ilyen dallamaink is vannak szép szdmmal, t6bbnyire kimutathatdéan vagy érezhe-
téen idegen tipusokban. Ezek a dir vagy moll akkord felbont4sabdl vagy f6hang-
jaibol alakitanak dallamot, s megallasaik is az oktav és alaphang mellett a kvin-
ten és tercen vannak.
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(A 43. a Pt 375-6n keresztiil egy 17. szazadi egyha21 énekkel tart rokonsagot vO.

Kodaly 1973, 66.)
Ugyancsak idegen a magyar népdalban az a szekund- és tercszekvencia, amlt

a fenti két példaban is lattunk. Kiilondsen idegen az egy soron beliil futd, apro
motivumok ismételgetése egyre lejjebb, mint a fenti'42. példa masodik felében lat-
hato, s ami betlehemes dallamainkban igen kozonséges: -

44,
— — . — =
WIL 1 ! 1”4 1 1 | | 1 1 I 1N
. Az 6- reg ju- hisz - nak jol va- gyondol- ga
Mert meg-ha- za- sod - ni nem a- kar so- ha.
h O I T 5= I ﬁ T 1 5 i}
: =t ¥ 52 e e e = F,‘ 1 e e e=—=—H
De mit tudjunk ten- ni, Meg-hd-za-si- ta- ni Bo-londsigvol- na.
Gye-riink i-méd - ni az Is-ten fi- 4!
e =t = —r—f 1 € H
L—*_b_‘ ¢ My
b Men-jiink el te- hét, las- sunkegy cso-  dat!
8 g i R (reblime v

I ) I T T ZI=], T
¥ T +

i .
A-kitsziilt Ma- ri- a nekinkez ét-sza-ka Bet-le-hem- be.
45. '

g

Hit mir mit tud ten-ni,
mer meg- hi- za- sod-ni e e

a-b) Aj (Abatij) ugyanabbél a betlehemes jatékbol, Vargyas 1941; 45) Annapuszta (Sza-
bolcs).
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A siratobdl elagazott, 5 [4] 2 kadenciaji tancdallamokban sokszor talalunk szek-
venciat a hosszan kikopogtatott kadencidk mélyebb ismétlései miatt: elészor
nagyszekunddal, azutan terccel és ismét nagyszekunddal lejjebb elhangzo, nagyja-
bol vagy teljesen hasonl6 részletek miatt. De a kadencia el6tti dallamrészek tobb-
nyire nem ismétlédnek, esetleg éppen ellentétes iranyban mozognak. Gyakoribb
a teljes sorismétlés eltéré kadencidval (AA,BC vagy ABCC, formak); tobbnyire
csak ilyen — egyik felében ismételt formakban. S ha kivételesen egy ilyen dallam
két sora mégis pontosan ismétlédik egy hanggal lejjebb, akkor a varidnsok azo-
nos helyén bizonyara nem talalunk szekvenciat. Itt a szekvenciaszer(i felépités a

- _sirat6 kadencia-rendjével van sszefiiggésben; ezt Srzik a bel6le fejlédott strofi-

kus dallamok. (Lasd 0168, 0167/ab, 0171, 0185, 244, példa és 0170, amihez lassuk
valtozatat, Pt 301-et, amely masként alakitja.)

Igazi szekvencias dallamainkban a terc-szekvencia inkabb folfele szokésos,a
szekund-szekvencia inkabb lefelé ismétli a motivumot. Ezek nem jellemzdek a
legsajétosabb magyar dallamfajtakra, s6t a terc-szekvencia f6lfelé induléssal a
szlovakok ujabb dalaiban gyakori (pl. az ,,Azt mondjak, nem adnak engem ga-
lambomnak” miidal — Kerényi 1961, 202 —, ami szlovak népdallal azonos, amely-
bdl a jelenlegi szlovak himnusz alakult); ennek ellenére elég sok példajat talaljuk
a nemrégen begyOkeresedett dallam-fajtainkban. Igen gyakori betlehemes dalok-
ban. Leginkabb kimondottan funkci6s jellegii dur-dalokban talalkozunk veliik.

Megjegyzendd, hogy a szekund- és terc-szekvencia akar folfelé, akar lefelé
miizenében altalanos, a kvintvalasz folfelé pedig a faganak jellegzetes fogasa.
Egyedul a kvintvalasz lefelé nem ismeretes a miizenében.

Altalanos térekvése a magyar népnek az autentikus dallammozgas, vagyis,
hogy a dallam a zarohang f6l6tt mozogjon; a befejezés mindig a hangkészlet leg-
mélyebb pontja legyen, vagy legfeljebb annal egy hanggal f6ljebb. Ez azt jelenti,
hogy a foélfelé indulé dallamok visszatérnek az alaphangra, s6t még az egyes dal-
lamsorok is, kiilonodsen az 1j stilusban, ahol egy-egy sor szinte 6nallé dallamot al-
kot. Igy a kupola-formaji daloknak is legalabb a masodik fele ereszkedd.
A hangsor k6zepén recital6 dallamaink k6zt is az a tobbség, ahol a dal vége leha-
nyatlik. A ritkabb do-rol folfelé halado és do-n végz6do dalfajta is legfeljebb ku-
polas ivii.

Teljesen hianyzik ennek megfeleléen a magasan végzéds dallamépitkezés:
ahol a dallam vége van magasan, s az egész el6z6 mozgas mélyebben. Kiilondsen
keriili a magyar izlés a nagyon mély jarasu plagalis dallamokat. (Pl ,,Gyolcsbol
van az ingem” = Bartok 234/b, vagy ,,Beszegddtem Tarndcara bojtarnak” Keré-
nyi 1961, 41.)

Mindezt tekintetbe véve, s még az Uj stilust is beleszamitva az 6sszképbe, té-
gabb értelemben mondhatjuk, hogy a magyar népdal ereszkedd jellegli. A foga-
lom szorosabb értelmére gondolva pedig az is kétségtelen, hogy a magyar népi
dallamalkotas az 1j stilus kialakulasa el6tt elGszeretettel alkalmazta az ereszkedd
dallamépitést. Ennek ellenére a mai, teljes népdalkincsben igen valtozatos dal-
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lamvonal, dallamépitkezés, dallamirany talalhat6. Bar az ereszkedd dallamok
tobbségben voltak, és talan maig t6bbségben vannak, s ez a dallamalkotas a leg-
inkabb jellemz6 a magyar nép zenei gondolkozasara, ami valosziniileg nyelviink
ereszkedd jellegével is kapcsolatban van, mégis alkalma volt a magyar népnek,
hogy sokféle, mas dallamfajtaval is megismerkedjék ; s ezekkel a lehet&ségekkel
élt is zenei gyakorlataban. ’



HANGKESZLET - HANGNEM

Keleti magaskultirakban, egyes afrikai zenei stilusokban a hangkészlet és dallam
egymastol alig elvalaszthat6 két fogalom. A hangkészlet az alap, a viz — makam,
raga — ami a dallamban olt feldiszitett, varialt alakot. Az eurdpai népzenei stilu-
sokban nem lehet a hangkészlettel ennyire meghatarozni magat a dallamot, de,
kétségtelen, hogy elemibb dallam-stilusok nagyon is jellemezheték hangkészle-
tikkkel, s a fejlettebb dallamvildgban is nagyon jellegzetes szint jelenthet egy-egy
sajatos hangkapcsolat, hangnemi tulajdonsag, a felhasznalt hangok kiilonleges
csoportosulasa. Kiilondsen a hangterjedelem kisebb vagy nagyobb volta nyomja
ra er6sen bélyegét egy-egy dallamstilusra vagy dallamtipusra. Ezért szamba kell
venniink a magyar népdalban felhasznalt hangsorokat, hangkészlet-lehet&sége-
ket, és 4t kell tekinteniink a dallamokat hangterjedelmiik szerint is.

Legkevesebb hanggal és hangterjedelemmel talalkozunk a gyermekjaték-dal-
ban: két egymas melletti nagyszekunddal (7/ab pl.). Ez a bichord a legkisebb
hangterjedelem, amit a magyar népzenében ismeriink. Ehhez képest mar nagyobb
a terjedelem a biton hangkészletben, ha ti. a két hang nem szomszédos, hanem
kisterc tavolsagra van egymastol (8/ab pl.). A bichord természetes tovabbfejlédése
a trichord (m—r—d) : 11-14. pl.; (ezért nevezhetjiik a bichordot mi-re-nek is, en-
nek a trichord-motivum felsé részletének) ; a biton természetes tovabbfejlédése vi-
szont a trifon: s-1-s—-m és s -m—d, a gyermekdalok legaltalanosabb alap-motivu-
mai (9-10. pl.).

Egy maésik triton-hangkészlet viszont nem talalhaté a gyermekdalban, fel-
néttek dalaiban mégis eléfordul: a d—s,—1, (=s-—r-m?) (0147). Ezt az Gjonnan f6l-
fedezett, gyimesi 6s-dallamot kiegésziti egy r—d-1, hangokboél allé6 masik triton-
dallam szintén Gyimesbdl (0148). (Mas foljegyzését lasd Kallos 1970 106 sz.)

A harom egymas melletti hang, a trichord (vagyis két nagyszekund-lépés)
mar sokkal nagyobb mennyiségben van képviselve a magyar hagyomanyban: a
gyermekjaték-dalban, de ott igen szamos példaval (13-14. pl.), egy Luca-napi
szokasdallamban (11. pl.) és két siratoban (12. pl., 0153), valamint egyetlen mold-
vai balladaban — 0150 —, bar az utobbiak hellyel-k6zzel érintik a fels6 szo’-t is,

- kozben diszit6hangként esetleg a fa-t. ,

"A trichord tulajdonképpen mar fejlett képz6dmény, mert hangnem-érzést
tud kelteni: a két egészhang-1épds feltétleniil érezteti a do-t és a diir-tercet, ha pe-
dig félhanglépés is van a hArom hang koz6tt, akkor moll vagy frig hangnemet (la-
vagy mi-alapot). Van nagyobb hangteriedelem. amely nem tudja ezt éreztetni: az
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a bizonyos tetraton-hangkészlet, amit mar lattunk az el6z6 fejezetben: r—d-/,—s,
(vagy m—r—t,—l, vagy I-s-m-r vagy s—f-r-d). Lasd a 16/a—f és 0146, 0151-0152
példakat.

Olyan tetraténia, amelyben mar hangnemet érziink, a 17., 21. példaban és
0134-0135 dalban 1athaté. Ilyen la-alapt hangcsoportbol épiilé népdalok Mold-
vaval és Gyimessel ellenkez6 végponton, Nyitra megyében is el6keriiltek : 0149 és
variansai. Ezek mar az 6tfokusag kozvetlen elézményei, tigy is mondhatnank:
hidnyos formai. Ugyanezt mondhatjuk a do-alapu négyfokiisagra, amit 15/ab pél-
dank és 0150 képvisel. Ilyenekre teljesen jogosult Wiora cimadasa: ,,Alter als die
~ Pentatonik” (a pentatonidnal régebbi). Az ilyen ,hidnyos” hangkészlet ugyanis
ugy értelmezhetd, hogy nemcsak ,régebbi” az 6tfokusagnal, hanem annak el6z6
fejlédési allomasa. Teljes 6tfokuisag akkor lesz belSle, amikor a bdviilés eléri az
6todik hangot is akar lefelé, akar f6lfelé. (A ,, Tipusok eredete” c. fejezetben ko-
201t keleti példak biztosabban mutatjak a fejlédésnek ezt az utjat.) Nalunk ilyen
»alap-6thang”-bol all 18-19. és 22. példank, valamint 0130, 0137, 0138 dal
(=s,l—drm) ; 20. példank és 0131, 0136 dal (=I—drm-s),; tovabba 0132, 0145,
0141 valamint a ,,Szivarvany havasan” (Kodaly 1973, 35/36), 272. példank. Ezek
alul és foliil is kibdviiltek. (Lasd még Kallos 1970 15, 33, 68, 22, 235, 45, 95, 182,
198 szamat.)

Egyéb 2-3-4 hangti dalok esetében nem lehetiink biztosak, hogy az 6tfoku-
sagba torkollanak ; ugyanolyan joggal nevezhetjiik legtobbjiiket a pentachord-he-
xachord el6zményének is, mert késébbi kiegésziilésik modja donti el, mivé
fejlédnek.

A magyar hagyomanyban fennmaradt ,hidnyos” alakulatok, ugy latszik, -
mind az 6tfokusagot készitik eld, annak elézetes fejlédési fokait tartottak fenn.
Vilagosan latjuk a 15/a és 0150 példajan, amelyek szintén tetraton dalok, de kife-
jezett hangnemi jelleggel ; ezuttal do-végii, tehat dur-érzést kelté formak. Utdnuk
15/b példa ugyanezt az alakulatot foljebb viszi a felsé la-ra, s ezaltal mar teljes 6t-
fokt dallamot alkot. 0150 még tulnyomorészt drm hangokon mozog, s csak itt-
ott érinti a szo-t néha fa’-val is kiegésziilve. A 15/a viszont — a lejegyzésbél is kive-
hetéen — mar allanddan alkalmazza azt a formulat a fels6 szo-val, ami a masik
énekesnél még csak alkalmi variacio. A 15/b példa viszont mar mindkettén tal-
megy. Azonban mind a harom példa a do- 6tfokusagot képviseli, amit korabban
nem is ismertiink (vagy nem ismertiink fel) a magyar népzenében. Ugyanezt a
- négy hangot ugyancsak do-befejezéssel, tehat dur-érzéssel, de lefelé irdnyulo dal-
lam-menettel latjuk Seprddi dallam foljegyzésében: 25/b.

Bar még nincs modunk kiegésziteni a magyar tapasztalatokat az egész embe-
riség zenéjébdl levont tanulsdgokkal, bizonyos meggondolasokra mégis van lehe-
téségiink. Wiora (1956) idézett attekintése az egész ethnologiai irodalombol hoz
ilyen kevés hangt példakat kiilonb6z6 fejlett és fejletlen népektdl, amelyek azt bi-
zonyitjak, hogy ilyen ,,hidnyos” alakulatok vilagszerte el6fordulnak, s nyilvanva-
16an a fejlédés kiilonbozé fokozatait képviselik. Viszont ebbdl még nem tudjuk,
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milyen a jelent6ségiik az illeté népeknél; kizarolagosak-e, vagy vannak masfajta
dallamaik is, mennyire vannak ott elterjedve, és milyen az ardnyuk mas, hasonlé-
an kezdetleges tipusokhoz ugyanott; vagyis nem tudjuk megitélni, milyen zovdbbi
fejlédés korai allomasait jelentik.

' Mar tobbet lehet kiolvasni a tdblazatbol, amit Vikar Laszl6 (1974) allitott
Ossze sajat és masok gyfijtése alapjan a legkisebb hangterjedelmi finnugor dalla-
mokbdl a pentachordig bezarolag (vogul, osztyak, ziirjén, votjak, mordvin, észt,
finn és cseremisz anyagbol). Tablazatidban minden ott eléforduld 2—5 hangti kom-
binaciot bemutat, feltiintetve szamukat az Osszes altala vizsgalt 1190 darabbol.
Ez mar olyan tampontot ad, amely egy meghatarozott teriilet és kultira elemi
dallamtipusairél szamszerii attekintést nyujt, s bizonyos aranyok kirajzolédnak
benne. Kideriil beldle, hogy a magyarban megéllapithat6 iranyzatok: fejlédés a
d-r-m felé, valamint a kiegésziilés tetrachordda Aaltalanos jelenség ezeknél a
népeknél. 4

Tanimoto giljak és ajnu (valamint orok) vizsgilatai még hasznalhatobb tam-
pontot adnak. & ugyanis ezeknek az 6si allapotban 1év6 népeknek zeljes zenéjét
irja le. Benniik az ,,6tfokuisag-el6tti” hidnyos formak kiilénbozé lehetSségei ke-
riilnek szemiink elé. A giljak és ajnu dalokban csupa terc- és kvart-ugras kapcso-
l6dik szekund-lépésekhez,.el6bb, mintsem a harom egymas melletti hang (két
| nagyszekund-hangkdzzel) kialakulna; mégis az 6tfokusagba torkollik a fejlédés.
- Lehetséges, hogy a d—r—m, mint elsd fejlédési fok, egészen mdas kezdetfi és iranyt
fejlédés allomasa? S az Gijonnan folfedezett triton-tetraton dallamok volnanak az
otfokusag el6tti fejlédésnek ugyanolyan formai, mint amit az ajnuknal és gilja-
koknal latunk ? Nalunk mindenesetre a d-r—m-magbol egyrészt 6tfoku dalok fej-
16dtek (folfelé és lefelé), amelyek azonban kiilon stilust képviselnek a tébbi Stfo-
ki dalhoz képest; masrészt a tetrachordon keresztiil (félfelé és lefelé egyarant)
diatonikus dalok, stilusok (példaul a sirato). i

Az orokoknak, szintén &sazsiai népnek zenéje viszont, mint mar emlitettiik,
kizardlag a trichordbol (két nagyszekund-hangkozbdl) all tilnyomo re befejezés-
sel. A harom kelet-szibériai nép zenéje tehat a fejlédés mas-mas csirait mutat-
ja be. Lo “ — = ; i

Egy kiilonleges tetraton-fajtat is ismeriink a niagyar nép gyakorlatabdl: a
félhangos, plagalis format.

Luca, Lu-ca, gégyege...
MNT II 332.

Minthogy a lucazas szok4sanak mas dallamai is igen elemi képz8dmények, sok
koztiik re-do-t ismételget sok recitalassal, vagy ennél nem sokkal fejlettebbek, el-
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fogadhatjuk ezt a tetratonképz6dményt is valami 8si maradvanynak, nem kell
feltéleniil nagyobb dur-dallam téredékének tekinteniink. (V6. MNT II 329-347
szamaival.) ! ;

Erdekes viszont, hogy ardnylag nagyon kevés tetrachord-dallam keriilt el8 a -
magyar népdalgyfijtésbol (199/ab, mindkettd Moldvabdl). Az eddigiekben lattuk,
mennyi tetrachordnal kisebb, kezdetleges format 6rzott meg a magyar nép; ma-
gat a tetrachord hangkészletet mégis alig talaljuk meg zenéjében. Amennyiben ki-
egésziilt valamely elemi dallam-fajtija a fa-val, akkor az legalabb pentachordda
alakult, nem maradt meg a tetrachord nagyon is alapvetd, elemi alakzatanal.
Még a gyerekdalban is elég ritka. Az MNT I elsd 150 darabjaban (ami egyediil jo-
het szamitasba), csak 17 tetrachord dallamot taldlunk (63, 85, 117-122, 124,
132-135, 139, 142, 150 sz.). Erdekes, hogy a fejl3dés ezt az alakzatot atugrotta
vagy elmosta. Még a siratoban is a harom hangnyi, legésibb mag, amennyiben to-
vabb kiegésziil, rogton eléri az 5. hangot is. (Megjegyezziik, hogy moll-penta-
chord dal is elég ritka anyagunkban, sokkal inkdbb talalunk dur-pentachord
dallamokat.)

A pentachord hangkészlet, minthogy kihagyas nélkiil veszi sorba a hango-
kat, kisebb hangterjedelem, mint a pentaton. Dar pentachord gyakori szokas-
dallamaink ko6zott, kiilonosen az északnyugati perem-magyarsag korében (Nyit-
ra, Bars megye, Zoborvidék, lasd Rajeczky, Hungarian Folk Music 2. sorozat
IV/3ab—4a-g-n.). ‘

47.

48.
Parlando

a
1
9 } = 7 J=f ST e (i e v i o i 8

TS 13 = | e L ) T (B LIV SO0 | LA A I ) |
@ P T B e T e it | f 1

1. Lanyom, édes lanyom, Foder Katalina...

47) MNT II 55; 48) Magyaregregy (Baranya)=Berze Nagy, 165.

Lasd még dar pentachordra 0200, 0202, 0308-at és alkalmilag az alsé V. fokkal
kiegésziilve 0316-ot. .
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Dur hexachordot taldlunk néhany régies szokas-dallamban, balladaszerii
dalban vagy egyhazi népénekben: 49-54. példa, 0201, 0303-0305; tovabba nagy
szammal betlehemes dallamaink k$zott, valamint a dudazenébdl alakult tancdal-
lamokban és alkalmi, obszcén rogtonzésekben. (V6. Vargyas 1950 és 1956.) Az
idetartoz6 dallamok mar nemcsak alkalmilag érintik a szextet, hanem- belekom-
ponaljak a dallam-mozgasba. 0310 példank alkalmilag kiegésziil a felsé oktavval
is. Ez a kiegésziilés mar rendszeres egy sor betlehemes és duda-eredetii dallam-
ban. Olyan dir-zene ez, amelybdl a szeptim hidnyzik. Egyaltalan nem lehetetlen,
hogy ez a dallamvilag kapcsolatban van a duda hangkészletével, ahol (nalunk és
szomszédainknal dltalaban) szintén hidnyzik a szeptim, s hangsora dur. (Ameny- -
nyiben néha szeptim van szext helyett, akkor'a hangsor mixolid.) Feltiin8, hogy a
17. szazad végérol és féleg a 18. szazadbol fennmaradt hangszeres tinczene-emlé-
%eink is tomegével éppen ezt a ,,dudazenét” Srizték meg szamunkra (256/c pl.).

9.

I
Hipp, hopp, far-sang...

=t g e AT

Né fuss,né fuss, n€ fuss...

Kejj f6l, gaz-da, kejj foL..
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49) MNT 11 61 50) MNT 1, 487; 51/2) MNT I 822; b) uo. 827; 52) MNT II 826; §3) MNT

IV 25.

Igen jelentSs hexachord-dallamanyag jar egyiitt a parosito szovegek egy csoport-
javal [MNT IV 2-6, (7, 10), 14, (18-19), 38-39, 58-62, 64-83, 154, (155), 157,
159, 170, (171-180), (188-191), (198, 352, 379-420, 429-453), 458— 459, (460), 548,
(551), 552, (553-556, 575-577)].

Lényegesen kisebb korre szoritkozik a moll pentachord-hexachord hang—
készlet dalainkban. Pentachord: 0287, 0292, 0302, 0309. Hexachordra lasd MNT
IV 13 (40), 43, 45-47, 49-55, (56-57), 63, 211, 586-589-¢t.

Sokkal jelent8sebb ezeknél a hangrendszereknél a pentatonia a magyar nép-

zenében. Miutan végigtekintettiink el6készité fokozatain, lassuk most azokat a
megoldasait, amelyekben mar mind az 6t hang szerepel: de még ezen az 6t han-
gon nem megy til a terjedelem. Ez éppen egy szextet tesz ki : annyit, mint a hexa-
chord, csak kihagyassal. Elsének lassuk azt a dallamot, amely mindkét rendszer-
be beleillik (a pentatoniaba is, a dir hexachordba 1s) a bulcsui regoseneket (54.
pl. Teljes lejegyzését lasd MNT II 855.)

54.

i
il

haj, re-gi 1ej- tém, rej - tém.
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Bar az egész regos-dallamvildg a dir hexachordba tartozik, annak oktavig kibs-
viilt valfajaba, ez a szintén dur hexachord-terjedelmi ének olyan kovetkezetesen
"agyjakia fa-t egy igen hosszil szokas-szoveg végigéneklésében, hogy nem kétsé-
es: do-alapu 6tfokusaggal van dolgunk. Magyarazatot adni ugyan nem tudunk
ra, hogy illik bele ebbe a vildgosan skalaszerii dar zenébe az dtfoki gondolkozas;
az 6tfokusag behatolasa-e egy mas zenei gondolkodasba, vagy valami kiilonleges
régiség megdrzése ? (Szovegében megbrzott kiilonleges régiségek ugyanis felhatal-
maznak erre a foltevésre is.)

Korabban teljesen la-6tfoktinak hittiik népzenénket, s ezt a do-alapt 6tfoku
dallamot egyediilallé példaként tartottuk szamon. Ujabban tobb do-végi, tfokn
dallamra bukkantunk, koztiik olyanra is, amely pontosan csak ennyi hangot al-
kalmaz. (A mar bemutatott 15/b. Egy hanggal sziikebb terjedelmii, hasonlé moz-
gasu parja, 15/a és 0150 tanusitja, hogy nem egyediilallo véletlen, hanem a penta-
tonia kialakulasanak €s az egykori szabadabb zidrohangnak emléke.)

Ugyanez az 6t hang ugyanilyen szext-hatarok kozott, de mas sorrendben:
s,l—drm. Ez a hangkészlet el6fordul la- és szo- véggel egyarant. (La-végli 16/¢ és
23/a valamint 0137-0138; szo-végii 0132 azzal a megszoritassal, hogy ennek
egyetlen hangja — bar csticspontja is egytttal — mar eléri a fels6 szo-t is, tehat tal-
lépi a szext-hangterjedelmet.) ; .

'Az 6t alap-hang mas sorrendben — kétszeri kisterccel — mar szeptim-hang-
kozt jar be: [,~drm-s. Ez régi dalaink legaltalanosabb hangsora. Ez a terjedelem
azonban igen ritka, inkdbb csak drm kezdetii ,,zsoltar-tipusi” dalaink kozt fordul
el (20., 0136 példa). Ilyen dallamaink fejlettebb darabjai altalaban érintik az als6
és felsb szo-t, s6t néha a felsé la-t is. Ereszkedd dalaink pedig kevés kivétellel az
oktavrol (a fels6 la-rol) indulnak ; ha pedig a szeptimrd6l, akkor is lefutnak az alsé
szo-ig, tehat mindig nagyobb hangterjedelmet jarnak be. Ezek kozt mar nem ér-
demes kiilonbséget tenni hangterjedelem alapjan, mert az ilyen kiildnbségek mar
nem okoznak stilusbeli jellegzetességet.

. Nagyobb szamban keriiltek el8 szo-végii dalok, mégpedig nemcsak a mar be-
mutatott, mély jarasu, kishangkészleti darabok, hanem fejlett, nagyivii dallamok
is: 047, 0108 — [a-végli valtozata 0107, — tovabba 0132, 082-083. Ezek lattan na-
gyobb biztonsaggal tudunk ramutatni a korabban is latott, vagy azota megallapi-
tott ilyen 6tfoku dallamokra. Igy kiilonos fontossagot kap 0133 példank is. En-
nek hasonléan szo-végii formaja 14 valtozatbol ismeretes az Alf6ld kozepérdl és
peremvidékeir6l, altalaban pasztorok hagyomanyabol. Egyetlen, erdélyi la-végii
varidnsa inkdbb arra vall, hogy ottani hagyomanya gyengébb és nem tipikus; Du-
nantal pedig do-végiivé valt, s ez teljesen dur-jellegiivé mosta el sok részletében
még jol kivehetd otfokusagat. (56. pl.) Itt tehat keziinkben van a moldvai és gyi-
mesi szb—pentato’ﬁ folfedezések 'alf6ldi ellenparja! Nem véletlen, hogy éppen
pasztordalként, tehat a legrégiesebb hagyoinémyﬁ rétegben maradt fenn az Al-
foldon.
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Egy korabban is szo-pentatoniaba sorolt dallamunknak Kodaly ki is mutat-
ta keleti, tiszta 6tfoku parjat (Pt 180., Kodaly 1973, 29/30). Ujabban la-végii val-
tozatai is eldkeriiltek, s kozelebbi cseremisz valtozatai is, 1asd 231. példankat.
(V6. Paksa Katalin 1977.) 049 dalunkrol is kideriil, ha Pt 38 mellé allitjuk, hogy
szo-végii megoldasa ugyanannak a kvintvalté dallamnak, amelyet Bartok kony-
vébdl a tiszta la-6tfokusag iskolapéldajaként tartottunk nyilvan:

0291 dalunk is jellegzetes szo-pentaton vazra épiil.

Do-végli példank a mar idézett 15/b-n kiviil csak egy olyan van, amely tisz-
tan Orzi az Gtfokusagot: 0314. (Ennek jelzett varidnsa fa-val egyetlen alkalommal
hangzott el a gramofon-felvétel 1. versszakdban; egyébként' az elbtte elhangzott
sok proba alkalmaval, valamint a felvétel 2. versszakaban sosem. Jelen példank-
ban is esetleges.) A tobbi esetében a do-vég masodlagos, egy-egy szo-végi, otfokl
dallam atalakult valtozataiban jelentkezik, lasd 232/ab példankat, valamint 0133
dalunk dunantili valtozatat. Az utobbit szo- és la-végli parjaval egyiitt kozoltem
az ,,Ugor réteg”-r6l szolo6 cikkemben (Vargyas 1953, 81-83. példa), valamint
Kodaly tanulmanyanak német és angol valtozataban. Az olvasék6zonség azonban

még nem latta, ezért itt Gjra kézreadom:
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Sze - @ny szi-vem midm'eg-ha- sad.

a) Pt 179; b) uo. 142; ¢) MF 45/II/B Kotcse (Somogy) Vikar B.

Egyetlen, stlytalan fa (kétszer is sorismétlés miatt) nem homalyositja el a do-6tfo-
ku jellegét a ,,Barcsak engem valaki megkérne” Pt 188-nak, amit Kodaly tiszta 6t-
fok1 keleti pairhuzamokkal is 6sszevetett (233. pl.). Teljesen elmosodott az dtfokt
jelleg a ,,Macska ment disznétorba” kezdeti dudanétaban, amelynek tobb 6tfo-
ki, cseremisz megfelel8jét lehet talalni. (Lasd a 240. példat.)
’ Ujabban annyi szo-végii dallam keriilt el6 Moldvabél, Gyimesbdl, s6tla Me-
z6ségrdl is, ugyanakkor a siratonak is oktav-terjedelmd, s6t 5,4,2,1 kadenciakbol
épitkez6 valtozatai is szo-pentatonidban atfogalmazva élnek ezen a teriileten,
hogy a szo-alapu 6tfokisignak ezentil nagyobb jelentéséget kell tulajdonitanunk.

Az 1j stilus szamos szo-pentaton dallama mar kordbban megérlelte bennem
azt a gondolatot, hogy ennek a dallamfajtanak el6képeit a régi dalok kozt kell ke-
resniink ; er8sitette ezt a cseremisz-dalok gazdag szo-pentatdniaja is. Ennek nyo-
man Sssze is kerestem a harmincas évek végén a feltehet8en idetartozo régi dalo-
kat. Kodaly akkor még nem tanicsolta kozreadasit, mondvéan, hogy varjunk
Gjabb adatokra. Késébb azonban § is visszatért gondolatomra, amikor sok ma-
gyar dal szo-végii keleti megfelelSire rabukkant. Az akkor hidnyz6 adatok most
itt vannak, és lehet6vé teszik, hogy kimondjuk: a régi népdal-rétegben jelents-
sebb lehetett a szerepe, mint eddig gondoltuk.

A harom f6 modus (la, szo és do) mellett szadmitasba johet még a re-vegu is.
Ennek jellegzetes, oktav-terjedelmil kivagasa hdromszor két egymas melletti
nagyszekund-1épésbdl all, amelyek kozt kétszer ugrik tercet a dallam:
rm+s1+d-r (=g-a+c-d+f-g). Ugy is meghatirozhatjuk: egymastdl kvart-
tavolsagban haromszor indul6é nagyszekund-lépés. Iskolapéldaja a 40. példa. Itt
egyetlen, atfuto, idegen hanggal kell szimolnunk: az esz-szel a 6. litem végeén,
vagyis a legstulytalanabb helyen. A diszitmények is tobbnyire bennemaradnak a
re-pentatoniaban, csak az utolsé elbtti iitemben jelenik meg a b a la-6tfokiisag jel-
legzetes hangjdnak mintéjara.
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Az 57. példa a) valtozata kozismertté valt az elsé kiadvanyokbol. Negyedik
sordban hallhaté harom egymas melletti hang nagyterc menete hivta 6l a figyel-
memet, hogy talan re-6tfokuisagrol van itt sz0; s taldn a moll-szext nem is tarto-
zott hozza a dallam lényegéhez. Bizonyossa valt mindez, amikor a nagy gyfijte-
ményben megismertem b) alatti valtozatat, amit vagy két évtizeddel késébb egy
masik asszonytdl jegyzett f61 Lajtha ugyanabban a faluban. Ez ugyan az alsd
drm-menetet valtoztatta el a szokottabb la-6tfokisig mintajara, de feliil moll-
szext nélkiil, tiszta 6tfoktt modra oldja meg a dallamvonalat. A két valtozat
egyiitt mar bizonyitja, hogy a kiilonb6z6képpen elhomalyosult re-pentatonia rej-
tézik ebben a dallamban, valahogy tigy, ahogy a c) formdban probaltam meg-
mutatni.

51.
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a) Pt 274; MF 2327/c Ocsény, nagyon oreg asszony, Lajtha 19287; c) feltételezett alak;
d) Lach, Kazantatar 31. sz.
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A d) alatt kozolt tatar dallam helyenként hasonléan mozgd, re-pentaton dallam.
Az ,6salakban” esetleg a haromszori lefutds az alaphangra is meglehetett; min-
denképpen dudanoétaink jellegzetes ritmusa és dallam-jarasa vehetd ki beldle,
csak ezuttal re-6tfokusagban. g

Miasik, foltehetdleg idetartozé dallam az 58. példa.

SzNd 18 Korond (Udvarhely) MF 112/I/c. Iskolasgyerekek, Vikar B. 1900.

A *-gal megjel6lt idegen hangok sulytalan vagy mellékhangstlyos helyen fordul-
nak el§; de a legjellegzetesebb dallamfordulatok mind a re-6tfokiisag hangjaibdl
alakulnak : a négy sor zaré tlitemei a jellegzetes kvartokkal, s6t a skalaszer(i mene-
tek is, amint a felsd drm-t rajzoljak ki, valamint a hangismétléssel kiemelt han-
gok, koztik az ugrdsokkal kirajzolt két kisterc elhelyezkedése (a—c’ és d—f).

Az 57. példaban is lathatd, mennyire keverednek a kiilonféle pentaton mo-
dusok fordulatai ugyanannak a dalnak valtozataiban is. Elképzelhetjik, hogy ez
a keveredés okozhatta a tiszta otfokusag elhomalyosulasat még hétfokt rendsze-
rek hatasa nélkiil is, mihelyt a pentatonia kezdett a tudatban elhomalyosodni.
Hozzijarulhatott a kvintvaltas, mégpedig a realis és tonalis valasz egymdas mel-
lett, ami szintén okozhatott 6sszezavarodast. Egymas mellett éltek olyan oktav-
terjedelmii dallamok, amelyben hol a tiszta la-pentatonia keretén beliil maradt a
teljes dallam (tondlis valasz esetén), hol két pontosan ismétlédé mrd-Is-motivum-
bol alakult ki az oktav-terjedelem, tehat feliil a’~gf-dc motivummal (vagyis a
g'—f~d-c-b-g sorhoz képest idegen a’-val). Emellett a nem kvintvalto, ereszkedd,
la-pentaton, szo- és re-6tfoku dalok egﬁimés mellett, ahol mindig més-mas hang
»marad ki” az oktav-terjedelembdl; viligos, hogy végiil c_sak az otfokusag jelleg-
zetes mozgasa: ugrasai, kihagyasai, kanyargds fordulatai maradnak meg, nem
pedig az, hogy melyik hangot keriili ki kovetkezetesen a dallam.

Fel kell vetniink azt a kérdést is: miért valt nalunk annyira uralkodéva a la-
végl dtfokisig. Vajon kizarolag a mollhangrendszer hatsa alatt? Akkor a dur-
skalanak még nagyobb lett volna a hatasa, tehat do- vagy szo-Otfokusaggal még
inkabb kellene szamolnunk. Ha valahol alkalmunk van a triton-tetraton-penta-
ton-fejlédést megfigyelni, egyenl6képp latunk fejlédést a do-, szo- €s la-pentatd-
nia felé. Lehet, hogy az az ardnyossag is szerepet jatszott a fejlédésben, amit a
drm-tengely folott és alatt egy-egy terc-tavolsagra elhelyezkedd két hangban — az
6t alaphang ardnyos elrendezésében megéreztek. Ennek alul is, folill is egy-egy to-
vabbi lépéssel kiegészitett formaja — 8—VIIL. hangterjedelem — legtébb régi dalunk-
ra jellemz8. Ez a hangkészlet két négyfoku motivum egymas ala helyezesébdl is
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eléall: g'—f-d—c+c-b—gf. Persze ez a hangterjedelem egyarant lehet szo-végii is,
la-végliis. Csak az emlitett ,,aranyossag” okozhatott olyan tonalis érzést, aminek
kovetkeztében tigy latszik, tobb szo-pentaton dalunk is — Gjabb id8ben? — Atala-
kult la-végiivé, mint azt egyrészt ugyanannak a dallamnak Gjabban elSkeriilt, rit-
kabb szo-végli valtozataibol kovetkeztethetjiikk ; még tébb példaban tapasztalhat-
juk, hogy la-végli magyar dallamnak szo-végii keleti variansok felelnek meg.

Természetesen a hétfoka hangrendszerek hatasa is vildgosan felismerhetd
pentaton dalainkban, s6t hétfoku fordulatok benyomulasa eredetileg 6tfoku da-
lokba. Mindjart ilyen a frig hatas. A frig szext és szekund megtalalhat6 olyan dal-
lamokban is, amelyeknek valtozatai kvintvalto-6tfokia dallamok, s ahol magaban
a friges valtozatban is vilagos az 6tfokusag. Nagyon vilagos ez a ,,P4dva-dallam”
rokonsagaban.

59.
Parlando rubato J = 80

MNT VI 471.=HFM 1. 1/B/3

Ebben azesetben a MNT VI egész anyaga — lényegében egyetlen dallam-gondolat
tett” valtozata. (Ugyanannak a dallam-csaladnak tovabbi frigesitett példai:
MNT VI 109-113, 158-9, 162, 173, 197, 213, 288, 381-383, 385, 420, 434, 448,
470-472, 487, 608, 637.) Minden valdsziniiség szerint kvintvalté 6tfoku dallam-
bol valt friggé a kovetkezd példa is:
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Berze Nagy I, 431-432 127 sz. Mohécs 71 éves férfi, 1937, Schneider.
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Hasonl6an ismert 6tfoku dallam valtozata frigben 067 — ezt ugyanaz az énekes
egyszer eolld, maskor friggé egészitette ki. Drm-vazu dallamainkban is gyakori,
hogy a k6z&ps6 savot a moll szexttel is kiegészitik, s ilyenkor szinte természetesen
keriil bele az els6 dallamrészbe a frig szekund, mint az (j hang als6 kvintje (0128).
Meég gyakoribb jelenség, hogy egyszerfien csak frig zarlattal fejezik be a kiilénben
otfoku dallamot: 0130. Ez ugyanigy megtorténik nem-o6tfokd dallammal is: 0237
¢és 0296-nak is van frig zarlattal végz6dé variansa. i
A pentatonia kiilonboz6 foku elhomalyosulasat, hétfokuva valasat Kodaly
(1917) és Bartok (1924) irta le. Eszerint harom fokozatot allapithatunk meg: a) a
diszit6 hangok érintik az idegen hangokat is; b) hangsulytalan, vagy kevéssé fon-
tos hangok idegenek az 6tfokusagtol, de a féhangok még otfokuak; ¢) a dallam
hétfokn, de otfokn fordulatok és a kadencidk még 6rzik az Gtfokisag emlékét.
A b) és c¢) fokozatokban jo eligazitast nyujt az idegen hangok mésodlagos
voltara, ha azok kétféleképp is jelentkeznek : példaul a fa és fi, ta és ti (g zarbhang
esetében e, esz—a, asz) valtakozva fordul el6 egy dallamban (084). Amikor a pen-
taton-t6rzs még ilyen vilagos, akkor ez az ,,ingadozas” arra mutat, hogy ezek a
fokok nem ,fontosak”, barmilyen megoldasuk megfelel, mert csak ,kitoltik”,
mégpedig utdlag toltik ki az 6tfoku dallam ,,kozeit”. Vilagos ez a ,,kitolt6” szerep
ott, ahol ismert dallamok ismert fordulataiban talaljuk az idegen hangot egyes
valtozatok megoldasaként. Jellegzetes példa erre, amikor a nagyon gyakori, 6tfo-
ku menetet, a (kvintvalt6) dallam felsd részében 1€v6 ¢-f—d (= r-s—m) fordulatot
toltik ki e-vel vagy esz-szel (fi, fa), vagy c—f ( =r-s) ugrast helyettesitik skala-me-
nettel. Mindkettd altalanos a 04-03 dal valtozataiban, amint a MNT VI szamos
darabja tanusitja. A két példa mindkét fordulatot bemutatja. A 04 menete e he-
lyett esz-szel: MNT VI 93-109-ben, ugyanaz alul frig formulaval 110-113-ban
lathato. (Uo. sok mas példaval.) Ilyen vilagos esetek, amikor a dallamcsalad egé-
sze bizonyitja, hogy a formula 6tfoktsagot helyettesit, eligazitanak olyan esetben
is, ahol ilyen ellendrzésre nincs lehetdség. Példaul néhany 0j stilusa dalunk ha-
sonl6 fordulata esetében, amit szintén nem minésithetiink a modern moll, még
kevésbé a funkcios érzés jelentkezésének. A 61. példaban az egész masodik sor
olyan kifejezett és ismerds 6tfokd fordulatot ir le, amit a sulytalan moll szext ép-
pen igy nem tud elmosni, ahogy a ,,Cinegemadar”-ban (04) sem. Annak megfele-
. 16 fordulatara ez a dallamvonal tékéletesen hasonlit, s6t még egy hanggal — a
b-vel, vagyis a do-val — dtfokubb is ndla. Emellett a dallamban hol dur-, hol moll-
szext jelzi ennek a foknak masodlagossagat. A 62. dallamban ugyan mindig moll-
szext van, de itt is mindkét sorban az ismer0s, jellegzetes, 6tfoku dallam-menetet
latjuk ,.kit61tott” formaban: elészér smdr| s (fym; masodszor si-sfimr—sfm. Nem-
hogy modalis, hanem egyenesen 6tfokil jellegli menetek ! (S ezt még az sem mos-
hatja el, hogy az elsd iitem a 2. foka moll-akkordot irja koriil, tehat ott funkcios
jellegti.) Ezeket a meneteket az 0j stilus a régitdl 6rokolte. .
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Igen gyakori ,,kit61t6” megoldas az, amikor a 11 szétagosok alaphangot ismétls
zarlatat azaltal teszik hangsalyosabba, hogy ,,folemelik” az elsé hangot az idegen
ti-re (=a-ra).

63.
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Az a) formulat, esetleg a b)-t helyettesiti a ¢). Ugyanigy mit sem von le a befejezés
otfoku jellegébdl, hogy a 30. példa kiilonboz6 otfokt menetei helyett az e) alattit
alkalmazzik, amelyben egyszer atfut a dallam a #i-n (a-n).

Sajatos forméja az Otfokusagnak az, amelyben félhang-lépés fordul el6:
s—t,drm—s (=g—hcde-g’). Ez a hangsor néhany dudanotaszerii dallamban jelent-
kezik (14sd a 241-242. példat), valamint ritkan, 4j stilusi dalokban. Az ut6bbiak-
ban tdbbnyire csak az als6 rész ,,hianyos”, feliil mindig kiegésziilnek fa-val (=f).
Ilyen Pt 187 és Bartok 150. Ennek legtobb valtozata azonban 4 helyett a-t-alkal- -
maz a megfeleld helyen, ezaltal ink4bb szo-pentatonna lesz a dal.

A dtr-terc masként is szerepet jatszik az otfoktsdgban: mint a moll terccel
valtakoz6é megolddsa (vagyis a do-nak kiilonb6z6 magassagli intonacidja), s i
ilyenkor térvényszeriien megjelenik a harmadik véltozat is, a semleges terc (02,
05, 034, 046 stb.). Ahol ez a véaltakozas, illetve a semleges terc hasznalata gyakori,
ott a szeptima is ugyanigy véltakozik dur-, semleges- és moll-szeptim kozott
(037—638, 044). Ez a hangnemi jelenség a Dunantulra jellemz6 elsésorban, a régi,
6tfoku dalokban; szorvanyosan azonban mashol is el6fordul (043-044). Leg-
tobbszor a Zoborvidéken talalkozunk vele; ott a 2. fok valtakozasa is gyakori
(161, 149. példa). Azonban Dunéntal mint stilus él az intonaciénak ez az ingado-
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zasa az Oregek kozt. Jellegzetes régi stilust, dél-dundntuli dallamainknak mind-
nek van moll és dur valtozata, s legtébb valtozatukban semleges terc is hallhato.
Ez a stilus annyira él és hat, hogy ott a falusi ciganyok még hegedfin is semleges
tercet fognak. e ’

Valaha ezt a jelenséget a dur zene hatdsaval magyaraztak (Kodaly 1973, 19).
Ezt a magyarazatot azonban el kell ejteniink, mihelyt két tényez6t jobban szami-
tasba vesziink: 1) hogy éppen a legrégiesebb hagyomanyt népesség korében él,
ahol a dur-zene hatasa a lehet6 legkisebb, és éppen 6tfoku dalokban; 2) hogy mas
népek régies énekmodjaban szintén eléfordul. Mar Bartok (1913, 1951) megalla-
pitotta a bihari roméanok és a szerb énckek archaikus véltozataiban. A romanok-
nal gyakran a 2. és 6. fok is hasonlo ingadozast mutat. Bartok hatarozottan a régi
dallamstilus sajatsaganak nevezi ezt az intonaciot. Cecil Sharp ugyanigy megalla-
pitotta az appalachi énekesek 6tfokti dalaiban, (Sharp 1952 5/B, 49/m, 82/fg és
106/d-hez fiizott megjegyzés; Sharp 1954, 71.), ujabban pedig Lloyd (50. lapon),
aki szerint az egész angol népzene jellegzetessége. Cseremiszeknél mar jelezte Bar-
tok a muzeumi hengerek lejegyzésében, ujabban megallapitotta Vikar Laszlo
helyszini tapasztalatai alapjan. A Kaukazusban olyan pansipokrol kaptunk le-
irast (Sztecsenko-Kuftina, 172 és V. fejezet), amelynek abszolit hangmagassagi
hangolasa hagyomanyosan 6roklédik, s ezeknek a hangszereknek is semleges ter-
ce van. (Lasd minderr6l Vargyas 1958-at.) Mindezek alapjan altalanos emberi je-
lenségnek kell tartanunk, ami a hangnemi érzés fejlédésének sok népnél jelentke-
706 sajatsaga.

Az azonban mar valoban az 6tfokt érzés atalakuldsa a hétfokt rendszer
szellemében, hogy felismerhetéen 6tfoku dallamokban megjelennek az idegen
hangok, és a dallam dor, eol, mixolid vagy frig hangsorra egésziil ki. Ez torténhe-
tett hétfokn dallamok megismerése utan is, de mint mar mondottuk, a dalok bel-
s6 fejlodése is vezethetett ide. Legkdnnyebben atalakul a /a-6tfoku dallam dor-ra.
Példai: 015-017, 019, (022), 028-029, 031, 033, 039, 042, 043, 045, 048, 050,
052-054 stb. A magyar pentaton dalok tehét leginkabb a nagy szexttel és nagy
szekunddal egészitik ki terc-ugrasaikat skala-menetté. Mar ritkabb az eol hang-
sor: 032, 029, 036. A kis szextnek ugyanis kvintvalté dallamban kis szekund felel
meg a mély részben, tehat friggé valik a dal. Ezért kvintvalté dallamban ink4bb
az a ritkabb eol-megoldas jelentkezik, hogy csak a felsé részben egésziil ki a dal-
lam moll szexttel, lent hidAnyos marad (032). Més, nem kvintvalté 6tfokt dallam-
ban természetesen elég gyakori az eol hangsor is.

Kiilonds eset a mixolid jellegili kib&viilés. Szinte kizarolagosan moll jellegli
otfokusagunkban csak gy valhat egy dallam mixolidda, ha dur-terce van, vagyis
ha az a bizonyos dunantuli terc volt meg benne el6z6leg. Ilyen masodlagosan mi-
xolid-dalok kiiléndsen a Dunantilon keletkeznek: 64. példank, ami az orszag
egész teriiletén dor valtozatokban €l (14sd 0215).
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MF 2578/a Acsa (Somogy), 80 é. férfi, Lajtha 1923.

Ilyen 0210 dalunk is. Masik lehet8sége az 6tfokusagbol szarmazd mixolidnak a
szo-pentatonia kiegésziilése. Példaul a harom kiilonb6z6 végz&désii pasztorda-
nk (56. pl.) szo-végli, alfoldi valtozata (56/a, 0133) is ilyen. KiilonGsen sok a
szo-6tfoku fordulatokkal szinezett mixolid dal az 0j stilusban: 0354, 0361, 0365,
0390. Néha inkabb hipo-i6n skalarol van szé (0392-0393), kiilonésen ha a ¢ (h)
hianyzik (mint Pt 441). T6bbé-kevésbé mixolid-hangnemben fogant dal 0338,
0340, 0355, 0381, 0389.

Mér volt szo a frig-kiegésziilésrol. A frig zarlat erds lezard hatasa miatt néha
mds hangnemii dalok is frig zarlatot kapnak. Ez 6tfoku dalokkal is megtorténik
(08,027, 040, 044, 047/a). A frig hangzas nagy vonzoerejét arulja el az a szaimtalan
frig dallam is, ami a magyar népzene legkiilénb6z6bb miifajaiban talalhat6. Példa-
ink k&zott 0128, 0177-0179, 0232, 0237, 0240, 0249, 0251, 0255, 0257, 0266267,
0273-0274, 02820285, 0288-0290/a, 0313, valamint 205. és 270/a. (Lasd még
MNT 1II 1-5, 6, 8, 41, 477, 492,498, az 504. lapon 1évé betlehemes, valamint
414-419. sz. ; a szentivani tlizgyujtas énekeiben inkabb mint a dur-akusztikus ska-
lak alkalmi valtozata: uo. 251, 256-259, 280, 282 sz.; MNT III/A 75, 86, 91,
134-136, 414, 432-434, 473, 773-775, 811, 848, 860, 895, 930. Erdélybdl érdekes
modon ardnylag kevesebb keriilt el6: ITI 216, 299, 311-312, 396, 398-399, MNT
III/B 64-65, 84-85, 90, 93, 128, 139, 291.; 1V/557.)

Teljesen frig hangrendszerben fogant dallamaink is lehetnek kiillonbdz6 szar-
mazasiak. Mindenekel6tt szamolnunk kell mi-végli, 6tfoku dalokkal is; ezek
egy-két idegen hanggal béviilve mar alig aruljak el egykori 6tfoktiisdgukat. Ha fel-
s6 g’—f—esz fémotivum mellett alul b—g leugrasok, esetleg a 2. fok kovetkezetes ki- -
hagyasa mutatkozik a dalban, joggal gyanakodhatunk eredeti pentatoniara, kii-
I6nGsen felttind kvart-épitkezés esetén. Ilyennek gondoltam kordbban Pt
189-191-et. 189 (,,Megkotték mar nékem a koszorat”) Bartok valtozatan kiviil
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minden varidnsban c-/-c fordulattal indul, s a b (=do) csak egyszer fordul els
benne, —ilyen 0246 is, — tehat do—di valtakozas van benniik, ami nem vall 6tfoki-
sagra. Pt 190 (,,Hej haldszok”) pedig vildgosan hipo-eol: a c alatt csak a kvart, a ti-
pikus hipo-zarlat jelenik meg. 191-nek viszont la-6tfok valtozatai vannak, tehat a
frig hangnem masodlagos benne. (Lasd 166. példankat.)

Minthogy a modusok tulajdonképpen zarlat-varidnsok, vagyis abbdl szar-
maznak, hogy egy meghatarozott nagyszekund-kisszekund viltakozasbol all6 so-
rozatban hol all meg a dallam, milyen , kivagast” alkalmaz bel6le, nem meglepd,
hogy sok frig dallam abbol keletkezik, hogy mas kadenciaju, eol vagy otfoku dal-
lamtipus f6ljebb zarul a szokottnal. Vilgos ez a siratoban, ahol a két egymas
melletti kadenciat néha forditott sorrendben alkalmazzak, a magasabb lesz a vég-
s6 lezaras. Ha ilyenkor moll-terc volt a dallamban, akkor frig érzés keletkezik
(0159, 0173). Szamos frig dalunkat szarmaztathatjuk az ilyenfajta siratobél, kiilo-
nosen ha a Szebénybdl valot — 0175-6t — is szamitasba vessziik. Ennek a rokon-
sagnak jellemz6 eseteit mutatja be kovetkezé példank a nyelvteriilet ellentétes

pontjairdl.

a) =0174; b) Megolt havasi pasztor, ballada, Trunk (Moldva); ¢) Menyhei (Nyitra) meny-
asszony-blicsiztato, MNT III/A 11; d) Harom arva-ballada, Nagyszalonta, MNGY XIV, 3.
sz. Kodaly; e) Pt 95; f) Nyirabrany, sirat6 részletek,=0173=MNT V 134. Lasd a c)-hez még
MNT III/A 8-14-et és lasd még 0103 dalunkat Somogybol, MNT III/A 291-294-et,
V 217-218 (291=0174 és 218 —0175).
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Masik és fontosabb forrésa frig dalainknak az eurdpai egyhdazi és vilagi miizene,
természetesen a régi korokbdl, féként a kozépkorbdl és a 16-17. szdzadbol. Eb-
bél a forrasbol valok az ,,igazi” frig dalok, amelyeket mar ebben a hangnemben
fogalmaztak meg. Taldn legrégebbi ilyen dalunk a ..Csordapasztorok” (0290/ab),
de egyhazi eredetdi dallamaink kozott elég sokat talalunk (a 63. lapon felsorolt sa-
jat példaink ko6zott is). Ezenfeliil igen sok frig dalt adott az északnyugati palocvi-
dék, a Zoborvidék. De ha végigmegyiink az emlitett felsoroldsokon, vildgossa va-
lik, hogy az egész nyelvteriilet béven ad ra példat. Eppen ezért teljesen értelmet-
lenné valik egyes roman kutatoknak mar Bartokkal szemben hangoztatott 4ll4s-
pontja, amivel azdta is tébbszor taldlkozunk, hogy a frig hangsor romén hatis az
erdélyi magyarsag dalaiban. Annal tarthatatlanabb ez az allaspont, mivel egyes
roman zenei dialektusokban hidnyzik is (lasd Vargyas 1944).

Kiilonben a frignek ez a nagy népszeriisége nem magyar kiilonlegesség. Ha
Vikar Laszl6 Volga-vidéki tablazatat megnézzik, kideriil, hogy a kiilonb6z4 tri-
chord-fajtak kozott a dar és moll utan a frig a legszamosabb. S ha ez a vilagnak
egyeldre csak egyetlen stilus-teriiletén mutatja is az aranyokat, mégis azt engedi
sejteni, hogy ezek a legaltalanosabb utjai a hangnemi fejlédésnek — legalabbis az
Urélon innen.

Ha a tobbi egyhdzi hangnemnek is ,,igazi” példanyait keressiik, amelyek te-
. hat nem 6tfoku dallamok pien-hangti kiegésziilései, akkor meg kell taldlnunk
benniik az egyes hangnemek jellegzetes meneteit, ami csak rajuk jellemz8.
A dor-ban ilyen az a bévitett kvart, ami 3. és 6. foka kozt van (=fa-ti). Ez
ugyanis 6tfokl dalaink kibéviilt valtozataiban ugyszolvan sosem fordul el§ ska-
laszerii egymasutanban (b-c—d-e vagy forditva). Otfokq, vildgosan la-végii dalok
esetén az ilyen szextet fi-nek értelmezziik, holott dor-dallamban ez a szext #i vol-
na. Nos, ti-la—szo—fa, vagy forditott dor-menet talalhatoé 0219 és 0235 dalunkban
(s nem egyetlen menetben, de mégis kifejezetten a 0216-ban). Ezek ,,igazi” dor
dallamok (legalabbis mai formajukban).

Azért természetesen a tritonusnak ilyen kiemelt szerepe nélkiil is lehet dor-
ban elgondolva a dallam. Jellemz6 dor-érzést ad maga az is, ha moll-dallamban a
nagy szext hangsulyozottan jelentkezik, mint példaul 0181 varidnsaiban.

A tritonus, ez a klasszikus zenébdl szamiizott hangkdz még jobban ki van
emelve néhany mixolid dalban; csakhogy ott nem a dallam-menet kézepén, ha-
nem az aljan, t6bbnyire a befejezésben. Az 6tfokusaghol szarmazd (dundntuli)
mixolid dalokban 1j értelmet kap a régi stilus egy gyakori zarlata: az als6 szep-
timrdl visszalépd zaras, példaul b—f—g, (=d-s,-1,) h-f,~g, lesz. A dir vagy semle-
ges terc el6fordulhat barmilyen mixolid dalunkban, még4j stilusuban is. Az Uj
dalokban ez a zarlat persze ritka; ott a kétségtelen mixolid-fogantatést az is el-
arulja, ha mind a ¢i, mind a fa (dar terc és moll szeptim) hangsilyozott fokok,
vagy legalabb olyan skalaszer(i menetekben keriilnek el3, amelyek lathatéan 1é-
nyeges részei a dallamnak (0338, 0355, 0381, 0389). -
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Az eolrol nincs killondsebb megjegyezni valo : minden moll dallamunk ilyen,
a harmonikus moll a folemelt szeptimmel csak egészen ritkan, 1j, funkciés dalok-
ban szerepel.

Erdekes, hogy mig a tritonus ilyen megtirt és ismert a magyar nép fiilének, a
lid hangsor mégis teljesen hidnyzik népzenéjébsl annak ellenére, hogy egyik
szomszédunk, a szlovak, amely a torténelem folyaman a legszorosabb egyiittélés-
ben élt veliink, régi zenéjében nagyon is élt vele. Egyetlen kérdéses lid dal: MNT
IIT/ A 32-34 lehet szlovak hatés is. Ez azért nem zarja ki, hogy a félemelt negyedik
fok (irasunkban cisz) ne fordulna el a népi gyakorlatban. S6t érdekes modon
igen gyakran el is fordul, ennek ellenére az illeté dalnak nincs lid jellege. Ha
alabbi példankat figyelmesen megnézziik, 1atjuk, hogy csak akkor fordul el6 ez a
fok, amikor folfut a dallam az 5. fokra, aminek hatarozottan dominans-karaktere
van. Vagyis alulrél ,,megtamasztja” a dominanst, pontosan tgy, ahogy a funkcios
zenében a folemelt szeptim az alaphangot.

Bartok 305. sz.

Ugyanilyen MNT IV 77 is. Ilyenkor méas menetekben mindig a szok4sos 4. fok, a
tiszta kvart szerepel. A 66. példa esetében még az is dont6, hogy Gsszes tobbi val-
tozata enélkiil a félemelt fok nélkiil hangzott el. Igen gyakori ez a ,,megtamasz-
tas” cigany hegediisok darabjaiban, hagyomanyos zenét jatszo, falusi ciganyok
jatékaban, ha a domindnsnak érzett 5. fokra futnak fel skalaszeri futamokkal;
kiilondsen sokszor tapasztaljuk ezt Erdélyben, ahol a legtavolabb vagyunk a szlo-
vak zene mindenféle lehetséges hatasatol. Ugyanezekben a darabokban més he-
lyen a természetes 4. fok szerepel. Ugyanezt taldljuk 18. szdzadi, magyarorszagi
tanczenei emlékekben, éppen a kifejezett dir-darabokban. Lassunk egy példat a
Bécsben megjelent ,,22 Originelle Ungarische Nationaltinze fiir das Clavier” 1.
Heft (Am Verlage der k. k. priv. Chemischen Drukerei) 20. szamabdl. Csak a do-
minénsra — a-ra — futé menetekben van gisz, egyébként g még akkor is, ha az a fe-
1é tart a futam, de tGlmegy rajta, tehat nem kell a dominanst ,,alditdmasztania”.
Ez minden, csak nem lid skala!
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Latjuk tehat, hogy egy altalanos gyakorlattal van dolgunk, s csak olyan jelent8sé-
ge van ennek a felemelt 4. foknak, mint egy alsé valtohangnak. Semmi esetre sem
lehet ezt a szlovak zene hatdsidnak vagy jelenlétének tekinteni, ahogy szlovak ku-
tatok annak tekintik 18. szazadi, magyarorszagi kéziratos tdncdarabokban.

Az elmélet nyilvantartja a lokriszi-hangnemet is. Ez nemcsak a magyar zené-
bdl hidnyzik, hanem a legtébb ismert zenébél is. (A romanban és a torokben jelen
van. Bartok 1967 II. 83/d, 113/c, 282; Saygun-Bartok II/12, valamint néha at-
megy lokriszibe XIX/51.) 5 7 '

Ismereteim szerint két eset van a magyar népzenébén, amikor ugy latszik,
mintha err8l a hangsorrél volna sz6: 0175 (=65/a pl.), a szebényi sirato és 0313,
egy haromsoros bukovinai egyhazi népének. Ezek azonban csak éal-lokriszi dalla-
mok. Az els6nél 1attuk, hogy eol-siratd6 méasodik fokd zarlatan all meg. Meg kell
jegyeznem, hogy ha a teljes felvételt hallgatjuk meg, az odaig majdnem kovetke-
zetes 1| [2] sorrend a zarlatokban megvaltozik és a befejezést az 1. fokon vegzi az
énekes; tehat eol hangnemben. A 0313 pedig eredetileg szabalyos frig dal, amint a
255. példaban bemutatott Cantus Catholici-beli valtozata tanusitja, csak utolso
soranak felivelését viszik magasabbra ebben a valtozatban, egészen a sziikitett 5.
fokig, s igy 4ll el8, csupan az utolso sorban, a lokriszi hangnem. ;

Egyébként a zarohang-felcsuszas vagy egy-egy motivum masféle alakuldsa
nagyon is beleillik a hangnem-valtozasok kérébe. A nép ugyanis nem ,hangne-
mekben” gondolkozik, kiildndsen nem a fejlédés korai szakaszain, hanem dal-
lam-formulakban, ilyen vagy olyan tetrachordokban, amelyeket kiilonféleképpen
‘lesztenek egymas ala-folé ; és motivumokban, amelyekben egy-egy hang megval-
toz4sa nem mindig zavarja az énekest, még kevésbé a lezarasa.
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Ha itt mégis al-lokriszir6l beszéliink, az azért van, mert a dallamtipus mas
hangrendszert mutat, s egyetlen kivételes varidns egyetlen soranak elcsiiszasa, .
vagy éppen a végs6 zaras altal visszavaltoztatott hangneme alapjan nincs jogunk
ennek a hangnemnek jelenlétét megallapitani a magyar zenei hagyomanyban.

Motivumok kiilonféle alakulasa és kiilonféle tetrachordok kiilonb6z6 6ssze-
illesztése j61 tanulmanyozhat6 annak a hangsornak esetében, amit felhang-skala-
nak vagy akusztikus skalanak neveztek el, mert a felhangok bizonyos egymas-
utanja jelenik meg benne. Ezt Bartok mar 1923-ban megéallapitotta a maramarosi
* - roman dalokkal kapcsolatban (XXI. lapon). Bardos (1969) heptatonia secunda
(masodik hétfokusag) név alatt tirgyalta. Ez a Bartok miiveiben is nagy szerepet
jatszo6 hangsor olyan ,,lid” skala, amelynek kis szeptime van, s ennek kiil6nb6z6
modusai, ,,kivagasai” a kovetkezdk :
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A példaban a) mutatja 1-7-ig az f~r6l induld alapské’llét és modusait; b) ugyan-
azokat 6sszetevd tetrachordjaikkal, és ¢) a modusokat g alaphangra traszponalva
(hogy a magyarban szokasos dallam-atirashoz alkalmazva is 14ssa az olvasé). Az
1) a maramarosi, roman heged{i-darabokban gyakori (korabbi duda-darabok
utanzasaiban), a 4)-et lasd Bartok 1967 I1. két. 140/a, 628/i, n, 630/b, e, f, 631,
636/b, 639/a-t; a 2) a magyarban, morva és bihari roman zenében gyakori. (Len-
gyel példakat idéz Bardos 1978.) Ez olyan durterces sor, amelynek moll-szextje
van. A Nyitra megyei Zoborvidéken igen gyakori, morvaknal szamos példaja ke-
riilt el6, igen fejlett, miivészi megfogalmazasban. Nalunk szérvanyosan masutt is
eléfordul, de nem mindig biztos, hogy a duarterc igazan hozzatartozik-e, mert
csak valtohangként hangzik el. Példak a kétségtelen akusztikus skéldra: a kovet-
kezd 69. példa (a variansokban érdekes ingadozasokkal), tovabba 165. pl. és
0278, 0281 dalunk. '
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| tovabb hasonlban

a) Pt 370; b) Sharp 1905-9 92 sz.; ¢) Susil 139.; d) Bartok 1913, 132 sz.; e) Canteloube II,
271; ) Zsartivlivi pisznyi, 82; g) Susil 1572; h) Baud-Bovy 1935 II. 213.

NB. az e) alatti francia dalban az utolso, felugrd zarlat egy sz6veghez hozzacsa-
pott, szervetlen 6-szétagra megy; esetleg utdlagos elvaltozas; de f-h) példaink az
5. fokon val6 befejezés elterjedtségét is igazoljak, miutan pontosan kirajzoltak
ugyanazt a hangterjedelmet, mint a-d). Példak akusztikus skalara, ahol a darterc
csak valtohang; 0242-0243 — ezek inkabb hipo-skalaknak valtohanggal kibdvitett
fajtai. 148. példank pedig részben ilyen (masodik felében), de elsé soraiban elég
hatdrozottan megiiti a durtercet. o

Sok dallamtipusban a dur-frig-akusztikus megoldasok egymas mellett szere-
pelnek ugyanabban a dalban. (160-161. példank, tovabba MNT II 239, 247-248,
250-251, 256-259, 280, 282 és a koztik 1évé tobbi varidns.) Ugyanigy talalko-
zunk vele a bihari romanoknal. Az ilyen hangnemi ingadozasok egyaltalan nem
teszik kétségessé a kiilon hangnem létezését: hiszen szamtalan dalunk van, amely
dtr és moll kozt, vagy dor és mixolid, avagy frig és dor kozt ingadozik valtozatai-
ban, mégsem vonja senki kétségbe ilyen hangnemek létezését. Ugyanakkor mor-
vaknal igen nagy szamban ismeriink olyan dalt, s a magyarban is tobbet, amely
vilagosan ebben a hangsorban mozog, mondhatnank : ebben van ,,fogalmazva”.
(Példaul 70/abc.)

Visszatérve a zarohangok valtakozasara: az 6tfokisag bizonyos stilus-terii-
letein eléggé bizonytalan még, hogy egy-egy dal hol all meg a pentaton-hangsor
melyik fokén. Mongolok nagyivii dallamai ugy mozognak, néha masfél vagy két
oktavnyi ,kivagison”, hogy senki sem érezheti el6re, melyik hang lesz a végs6:;
csak a rendszerben vald mozgas és a pillanatnyi hollét az érdekes és vilagos. Nyil-
van késGbbi fejlédés, hogy egyes stilusokban bizonyos zadr6hang altaldnossa va-
lik, mint nalunk a la, illetve bizonyos zarébhangokkal bizonyos tipusok kiiloniil-
nek el, mint a cseremiszeknél. (Lasd errdl Vikar—Bereczki.)
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Ez nyilvan igy volt a hétfoka hangrendszerekben is. A szabad zar6hangnak
nalunk ma is €16 emléke a kvarttal leugratott zarohang gyakorisiga, az igyneve- -
zett hipo-skalék megjelenése nem-hipo véltozatok mellett. Lasd a kovetkez pél-
dat, valamint 0240-0244 dalunkat. '

a) Pt 407; b) Bartok 93/c.

Az ellenkezbje szintén gyakori: a kvarttal magasabban maradd, illetve felfutd za-
rohang, tébbnyire a dur-érzés hatasa alatt. Kovetkezé példank mellett jellemzd
példa még 232/ab is.
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a) Bartok 133; b) Aj (Abauj) fiatal lanyok és asszonyok, Vargyas 1940/41 (=Vargyas
1960-63 315 sz.).
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fgy sokszor plagalis hangkészlet keletkezik. Nem lehet mindig elddnteni, melyik
keletkezett a masikbol. Az 0j stilus ilyen dallamair6l Bartok azt irja, hogy bizo-
nyos dalok, amelyeknek fécezuraja a [2] fokon van, kozeli variansaiktol csak any-
nyiban térnek el, hogy kvarttal mélyebb fekvésiiek, de zarbhangjuk ugyanott van,
mint amazoknak; vagyis mintha ,,1étez6 vagy nem létez6” [5] f6cezirdja hipo-
skalaji daloknak plagalis valtozatai lennének. (Bartok terminusaiiﬁéflfyefttwéi alta-
lanosan hasznalt elnevezéseket alkalmazom.) Néhany ilyen dallamnak, mint
mondja, tényleg ismerjik ilyen variansait is (nala 93/b, ¢ példak), de legtobbnek
nem; ,.ezek talan az el6bbiek analdgiajara alakultak”. (Bartok 1924, XXXVI-
XXXVIL)

Do-végii plagélis dal is lehet utodlagos zarohang-felugras eredménye néhany
biztos példa tantisaga alapjan (pl. 232.); még tobb biztos példank van az utdlagos
leugratasra, hipo-formak keletkezésére. Ilyen 148 példank, valamint régota nyil-
vantartott varians-csoport a 0308-0309, amelynek hipo valtozatat kovetkezé pél-
dank mutatja be:

73.

Hess pA-va, hess pd- va..

Pt 293. (Uo. 293-296 a teljes varidns-csaladot bemutatja.)

Minthogy a pentachord-véltozatok széles korfi, kozépkori, eurépai stilus-rokon-
sagba tartoznak, itt nyilvanvald a hipo-valtozatok masodlagossaga. ’

A magyar népzenében altaldban mégis ritka a plagalis elrendezés. Dalaink
nagy tomegében altalanos a tdrekvés, hogy autentikusan, vagyis a zaréhang fo6-
16tt épitsék fel a dallamvonalat. Jellegzetes plagalis dalok: 0311-0317.

Az autentikus dallam-felépités, illetSleg hangkészlet annyira tilnyomo a ma-
gyar népzene minden stilusaban, (mondhatjuk : minden korszakaban), hogy ezt
megkiilonboztetd sajatsagnak kell tartanunk, s a plagalis hangkészletti dallamo-
kat vagy atvételnek kell mindsiteni, vagy zarohang-cserébdl keletkezett kivételes
valtozatnak, vagy véletlennek. Mindenképpen elenyészé a szamuk még akkor is,
ha a teljesen jelentéktelen, periférialis dalokat is beszamitjuk.

Dalainkban ritkan bévitett szekund is hallhaté, altaliban a frig szekund f6-
16tt (tehat h-asz=szi-fa formaban); ennél is ritkabb a cisz-b (=ri-do) forma.
A friges bvitett szekund olyan stilusteriileten fordul eld, s tSbbnyire olyan dal-
lam valtozataban, amelyben felhang-skala valtakozik durral vagy friggel, néha
ugyanannak az embernek énekében is. (Vagyis h—a-g, b—asz—g és h-asz-g valta-
kozik, ugyanakkor a felsd dallamrészben e valtakozik esz-szel. Lasd 81. példa, to-
vabba ,,Magos késziklanak”, Kodaly 1973, 70.) Gyakori a bévitett szekund, ami-
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kor eredetileg és egészében nem frig dallam kap frig zarlatot befejezésiil. (Péld4ul
»Siralmas volt nékem”, Kodaly 1973, 71. és 165. példa.)

A 4-b3. fok koz6tt a cisz—b inkabb mint pontatlan hangmegiités, vagy kissé
érzelmes eladas jele fordul eld. 220. példank kezdbdik evvel a hangkdzzel, de a
tovabbi versszakokban fokozatosan atadja helyét a c-b és d-b hangk6znek, tehat
eol-otfoku fordulatoknak.

A maggiore-minore tipusii hangnemi parokra is van példa népzenénkben,
vagyis ugyanazon hangterjedelem és zar6hang mellett dur- és moll-terc jelenléte
ugyanabban a dallam-tipusban. Minthogy itt tulajdonképp csak a terc magas
vagy mély volta a kiilonbség, nem lehetetlen, hogy itt is a Dunéntul megfigyelt
terc-valtakozasrol volt szo eredetileg, csak mar valtozatokra szétvalva, és a sem-
leges terc hidnyzik a valtozat-sorbodl. (Lattuk a 0308-0309 példaban, amelynek
még hipo-valtozatai is vannak, szintén mollban — 73. pl. — és durban, legalabbis
egy éneklés alkalmaval, lasd Pt 294, ahol 293-296 mind a négy valtozatot egyiitt
mutatja be=SzNd 72-75.)

Erdekes, hogy inkabb kis hangterjedelmi, pentachord dallamokban talalko-
zunk az ilyen kéthangnem{iséggel. Nagyivi, fejlett melodikaji dallamokban majd
az 0j stilusuak kozt talalunk dar-moll valtozatot egymas mellett: 0344 dalunk
példaul altalaban moll formaban €él, de dur valtozataval is talalkoztunk.

Dérzstomaji csar- da ré-gen ké - sziilt. Man a fél-ol-da- la -majdki is dfilt.
Abben dimbel-dombol ~ hat zsandar- 16. Alatta egy pin- ce, nagy is-tal - 16.

a)=0344; b) Derzstomaj (Jasz-Nagykun-Szolnok), asszonyok, Vargyas 1939.

Tovabbi hasonlé dallampar 0323-0324.

Azeddig tirgyalt hangnemi valtozatok tobbsége azt a benyomast teszi rank,
mnintha a hangnem-érzés bizonytalansagaval volna dolgunk : mintha az a ,,hang-
nem” fogalom, amihez a mai zenész elméleti meggondolasok és gyakorlati ta-
pasztalatok alapjan eljut, nem léteznék a hagyomanyos életben, ahol nem hang-
b6z6  hang-csoportosulasokat, kiilénb6z6 hangnemi hatisokat hoznak létre.
Vagy mintha a hangnemek irdnti érzék még nem volna végleges, pontosan kdrvo-
nalazott és ,, kotelez6™.

Vannak azonban jelenségek, amelyek ennek a hangnem-érzéknek jelentkezé-
sérdl tesznek tantisagot — mar az 6tfokusag vilagaban is. Ilyen a tondlis vdlasz a
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kvintvalté dallamokban, amikor az 6t hanggal mélyebb ismétlésben megvaltoz-
tatjak a dallamnak azokat a hangjait, amelyek a mélyebb részben, pontos ismét-
1és esetén kiviil esnének az 6tfoku hangsoron. Vagyis nem véltanak 4t egy masik
otfoku rendszerre, nem ,,moduldlnak”, hanem megtartjdk az eredeti ,,hangne-
met”, s annak megfelel6en alkalmaznak mas hangot a kritikus pontokon. (Lasd
példaul ,,Széles vizen keskeny pall6” cseremisz parjat, Kodaly 1973, 23/24.) Mint-
hogy a do-nak 6t hanggal mélyebben fa felel meg, ami idegen hang a pentaténia-
ban, minden do-t (dtirdsunkban b-t) a dallam mély felében helyettesiteni kell a fa-
nak felsd vagy also szomszédjaval, mi-vel vagy szo-val (atirdsunkban esz helyett
vagy f-fel vagy d-vel). Még fejlettebb fokon mutatja a hangnem irdnti érzék jelent-
kezését az olyan tonalis valasz, ami nem is volna sziikségszerii, mert nem a hiany-
z6 fokot keriili ki vele az ismétlés, hanem az oktavon beliil bizonyos f6hangok vi-
szonyat érezteti: az oktavot és kvintet allitja parhuzamba egymassal. Az oktav-
hangnak nem a kvinttel mélyebb megfelel6jét, a 4. fokot alkalmazza a mély rész-
ben, hanem az 5.-et. Igy van a ,,Pava dallamban” és cseremisz parjaban (Kodaly
1973, 20). Az egész kérdést Kodaly targyalta ,,Sajatsagos dallamszerkezet a csere-
misz népzenében” (1943), nevezetes tanulmanyaban. Ez mar olyan fokt hangne-
mi viszony, amilyen a fugaban a kvinttel magasabb ismétléskor szokasos.

Nyilvanval6 jele a hangnemi érzéknek az is, hogy a magyar 6tfoka dalok a
la-zar6hang és a moll-jelleg tlnyomo uralmat mutatjak. Ez csak igy érthetd, ha
egy bizonyos hangnem lehetdségét megérzik, s azt egyre tobbszér megvalositjak.
Emellett a szo-pentatonia vagy eltlint vagy elmosodott, illetve zarohangjai az
uralkodé moll fel¢ elvaltoztak. (Példa 56/a-nak b-vé valtozasa, ugyanakkor az
56/a és valtozatainak elmosédott 6tfokusaga. Tovabbi példak 55/ab, 231/a—d,
234/a—f.) fgy a szo-végii valtozatok csak Osiséget 6rz6 peremvidékeken maradtak
fenn — mint Gyimes, Moldva, Mez3ség —, egy résziik kezdetleges, kis hangkészle-
tli formakban. A do-6tfokuisag pedig t6bbnyire beleolvadt a dur hangnem-érzés-
be, s csak kivételes darabok Orizték meg a ,,hianyos” dar-hangkészletben az ére-
deti 6tfokusag emléket.

Az otfokt hangrendszerekhez képest tigy 1atszik, még ingadozobb, kialaku-
latlanabb, tehat Ssibb allapotot Griznek a siratobol kiszakadt dallamok és a Zo-
borvidéken nagy szamban fennmaradt dir-akusztikus, valamint a dar-penta-
chord szokasdallamok. Egyaltalan mintha a hétfoktisag bizonytalanabb hangne-
mi érzést adna, tobbfelé eldgazd lehetOségeket nyujtana, egészében valtozéko-
nyabb hangrendszer volna, mint a nagyon vildigosan meghatarozott, egyértelmi
pentatonia. Talan a félhanglépés hidnyaval magyardzzuk, vagy a kistercek és
nagyszekundok valtozhatatlan sorrendjének zart felépitésével? Ott csak a zaro-
hang megvalasztasaval lehet valtoztatni, a 1épések elvaltoztatasaval nem.

A hangnemi érzés legfejlettebb, mondhatnank tulfejlett fokat a funkcios
dtr-moll rendszerben éri el : amikor a két hangsor minden egyes fokanak megha-
tarozott hangnemi és harmoniai jelentésége van: vagy tonikai (alaphang-)érzést
sugall, vagy szubdominans (4. fokt), vagy dominans- (5. foku) ,,funkciot” (s en-
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nek megfelelé harmoéniai kiséretet). Ez a rendszer az utols6 250 év miizenéjében
keriilt uralomra, és minden Gjabb zenei jelenségen keresztiil aradt a nép felé. Nem
csoda, hogy a hagyomanyos népzenében is éreztette hatasat. Egyrészt tj darabok
alakultak ilyen hangnemi felépitéssel, masrészt korabbi darabok is atalakultak az
4j szellemben; kiilondsen olyan darabok, amelyeknek hangkészlete kozel alit az
uj kovetelményekhez; féleg ion és eol dalok. Ezekben egy-egy fordulatot kellett
csak megvaltoztatni, esetleg a vezet6hangnak nagyobb szerepet adni, eol dalok-
ban bevezetni a kis szeptim helyett, s maris ujnak hathatnak. A Héazasulo kiralyfi
dallamait (pl. 0317) ma modern dur-nak érezziik, pedig nagyon is lehetséges,
hogy régi, plagalis ion dallambol kapta mai alakjat. A ,,Zabvet6 ének” (0316) mai
fiiliinknek tipikus, modern dur-dallamnak tiinik, eredetérdl a Tipusok eredete c.
fejezetben fogunk olvasni, ami ennek teljesen ellentmond.

Természetesen minden olyan dalban, ahol a vezetGhang hangsulyt kap, s a
kiilonb6z6 fokokhoz tartozé akkordokat nagyon kirajzolja a dallam, ott ma
sziikségszerfien funkciot érziink, s nagy résziik valoszintien az ijabb, miizenei ha-
tasok alatt keletkezett. gy kovetkez6 példank is.

7.
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Ha ki- 4l-lok a ka-szir-nya e- 1é- be,
- Konnyes szemrmel fol- te- kin-tek az ég- re,
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On-nan né-zem, mer-revanazénhazdm, messze van azén hazim,
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Si-rat- e még en-gem az é- des a- nyam.

R

2. Fényes csillag végigfutott az égen.
Szerettelek, de nem is olyan régen.
Az a csillag jaj de szépen ragyogott, jaj de szépen ragyogott,
A te kis szad, jaj de sokat hazudott!

Hodmezbévasarhely (Csongrad) 81 €. asszony, Péczely 1960.
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Az 10j dar-moll hangrendszernek egyik jellegzetes formaja a melodikus moll: 5l-
tele mi—fi-szi-la (=d-e—fisz-g), lefelé la—szo—fa-mi (=G—f-esz—d). Nem szabad
csak a folfelé mend részét venni tekintetbe, mert az a felhang-skaldnak egyik mo-
dusa. Bartok (1924. XXXVI-on) hivatkozik ra, példa idézése nélkiil. Magam
egyetlen példajaval taladlkoztam :
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Vé- gig-megyek,vé- gig-mentem az O- csé-nyi uc- can.

o p S . .

Szembe jott ram kis-an-gya-lom, mo-so-lyog-va néz ram.
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Ocsény (Tolna) két 17 éves lany, 1932.

Forditva, el6szor a lefelé menet, azutan a folfelé menet a Kodaly altal fel is dolgo-
zott ,,Hallottad-e Vidrockinak. . .” 3. soraban: ,,Pintér Pista tgy levagta” (k6zol-
ve ,,Magyar népzene”, Zenei lexikon= Visszatekintés II, 139.)

Ugyancsak az ujkori, dar-moll miizene hatésa a kromatikus valtbhangok je-
lenléte dalainkban; bar részben belsd fejlédésbdl is eléallhatott. Sok dur, felhan-
gos, hipo- és szo-6tfoku (esetleg a késébb targyalando félhangos-6tfokt) dalban
jelentkezhetett ez, mint a hangsorban nem idegen, teh4at nem kromatikus hang.
G-c'—h—c és c—d-h—c menetekre gondolok. A do megtdmasztdsa valtohangszerii
ti-vel magaval hozhatta a ,,domlnans alatamasztasat is, s ez mar kromatikus val-
tohang. Ilyenkor a folemelt 4. fok mellett a normalis 4. fok is jelen van, s ezaltal a
hangsor kibéviil a hét hangjan tul. Tovabbi béviilést jelent, ha eredetileg 6tfok
dalokban az idegen hang kétféle alakban jelenik meg: nagy- és kisszext formaja-
ban; ugyanez a 2. fokon is kétféleképp jelentkezhet egy dalon beliil is; s6t még a
szeptim is jelentkezhet modern vezetGhangként egyuttal kis szeptim formajaban;
ezaltal dur és mixolid keveredik ugyanazon a dallamon beliil. fgy elég tarka hang-
készlet keriilhet egyiivé egy-egy dalban. (Lasd a kovetkezd 77. példat, valamint
0364-0365 dalunkat.)
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Pt 414.

Legmodernebbiil hat, ha modulaciot taldlunk egy népdalban. Ez csak AA® kezde-
tli dalokban fordulhat eld, ott is ritkan, ha a transzponalt dallam-gondolat erésen -
harmonikus szellemben van megalkotva, s realis valasszal, tehat hangrél hangra
pontosan ismétlédik az Uj magassagban. Ilyenkor j hangnemben érezziik az
ismétlédést.

78.

A T T = T = — T t t 1
Jaj Is- te-nem, mi-nek é- lek,
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R B R et 5 =
Bennem a vér meg-hi- de- gil.

Aj (Abatij) (=Vargyas 196063 II/1 15 sz.)

Ezzel a példaval el is érkeztiink a népzene hatdrdhoz. Nem azért, mert funkcios
_szellem{i, vagy mert 1j, vagy mert miizenei eredet{i. Minden id6k miizenéje hatott
a népre, és lett bel6le népzene. A funkcios diir—moll zene elébb hatott a német pa-
rasztsagra, s ott mar a 17/18. szazad forduldjan kialakult az & ,,4j stilusuk”, a
funkcids dur-moll német népdal, és vagy 300 éve €l és viragzik. Nekiink erre mar
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nem lesz idénk ; nalunk csak a legutols6 id6kben tudott hatni ez a fajta zene, ami-
kor — mas okbdl, az altalanos tarsadalmi fejlédés hatasara — a népkultara felbom-
lasa elkeriilhetetleniil bekovetkezik. ]

Az idézett példak még a néphagyomany alkotasai, a népzene korébe tartoz-
nak, de olyan idGben sziilettek, amikor a hagyomanyos, irastalan szajhagyomany
a magasabb, irdsos és intézményes miiveltség dontd hatasa ala keriilt, s a népi
kulttira gyors iramban atadja helyét a magasabb tudati fokot jelentd irasos
miveltségnek.



RITMUS ES METRUM

Ritmus és dallam a zene két nélkiilszhetetlen, egyiittjaro, mégis egymastol fiig-
getlen alapeleme, mint egy érem két oldala. Egymastol fiiggetlenek, mert mind-
kettd létezik a masik nélkiil is: dallamvonal van ritmus nélkiil — ha a ritmust ren-
dezett idGtartamok sorozatanak tekintjiik —, és ritmus is van dallam, s6t zenei
hang nélkiil, ha a dallamot meghatarozott magassagu, tehat zenei hangok folya-
matdnak tekintjiikk. Tapasztaljuk is, hogy ugyanannak a dallam-elgondolasnak
kiilonbdzd ritmusn alakjai élnek egymas mellett, és ugyanaz a ritmus egészen kii-
16nboz6 eredetii és tulajdonsaga dallamokban is jelentkezik. Nem véletlen tehat,
hogy a népdalok rendezésében is mindig parhuzamosan érvényesiilt a kétféle elv:
a dallam szerint és a ritmus szerint folyo rendezés, Bartok ritmus-rendje és kony-
vének szotagszam szerint haladé csoportjai mellett Kodaly kadencia-rendje, amit
az Erdélyi Népdalokban (Sz. Nd) megvalésitott, valamint Jardanyi dallamrendje.

Ha most az elemi ritmus-lehet&ségekkel akarjuk kezdeni a magyar népzene
attekintését, olyan kezdetleges tanczenei kiséret-fajtakrol kell megemlékezniink,
ahol zenei hang nélkiil, ritmikus zoérejekkel adjak meg a tanc kiséretét: brugdzas-
sal — ez a hiivelykujjal dorzsolt asztallap, ajtodeszka, ami az alapritmust adja ki
brummogo6 hangon (errél bévebben a ,,Hangszeres zene” fejezetben); vagy sar-
kantyapengéssel, amirél Ajban hallottam: volt id8, amikor csak ez adta meg a
tanc ritmus-kiséretét. Fejlettebb ritmuskelt6 szerszam az {i‘tégardon, egy gordon-
kaszeril hangszer, amelyet vonoval {itnek és felvaltva ,,csipik”, vagyis a hart fel-
rantjak és visszaengedik, amikor is a fogolaphoz verédve zorejszeri hangot ad.
A kétféle hang — egy dobszerfi, niajdnem zenei iités és a teljesen zdrejszerii csipés
mindenképpen az egykori dobok kiilonb6zé magassagl és szinli hangjat utanoz-
za. Mindez a brigbzassal egyiitt egy hajdani dobritmust helyettesit, talan helyen-
ként annak maradvanya is. (Tudjuk, hogy a doboknak fejlett kultusza volt a régi

- magyar hadi zenében, s ez a népi zenélést sem hagyhatta érintetleniil.) -

Itt kell megemlékezniink a magyarorszagi ciganyok ,,szajb6g6zésérdl” is
(amit talan mas orszagokban €16 ciganyok is hasznalnak). Cigany nyelvi falusi
ciganyok — tehat nem zenészek — a tanchoz ugy adnak bdégdszerti ritmus-kiséretet,
hogy mig egyesek a dallamot éneklik (t6bbnyire szoveg nélkiil, lala-szeri szota-
gokkal ,,pergetve”), azalatt a tobbiek Gsszeszoritott ajkaik kozt kifdijt levegdvel
prr-szerfi (bilabialis tremuldns) hangot adva és ujjukkal csettintve igen véltozatos
ritmusokat régtondznek. Azonban ez nem tartozik bele a magyarsidg zenei ha-
gyomanyaba.
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Enek nélkiili ritmus a ,,mondékak” ritmusa is: ez ritmikusan mondott gyer-
mekversek szovegritmusa, amikor még nincs a sz6vegnek dallama: nagyjabol egy
hangon, de igen hatarozott ritmusban hangzik a széveg (0197). Ez viszont még a
beszéd korébe tartozik.

Ha ritmuson nem szigoruan szervezett és konnyen felismerhet6 idStartamok
ismétlédését ertjiik, hanem a legtagabban értelmezett id6jelenségeket, akkor a si-
ratoval kell kezdeniink, mint az énekelt proza miifajaval, amelyben csakis a szo-
vegnek nyelvi eredetii ritmusa szabalyozza a dallamot. Itt csak a beszéd nagyobb
értelmi egységei adnak tag formai keretet, azon beliil a sztagok hossziisag-viszo-
nyai szabjak meg az egyes hangok hosszisagat, azt sem szigor@ian; s a beszéd
hangsulyai adjak a ,,stlyos litemrészeket”, de ezek kdzt nincsenek egyenls idétar-
tamu és szabdlyosan ismétlodé egységek.

Valami szabalyszeriiség azonban mintha mégis mutatkoznék benne. Karoly
Sandor tanulméanyaban vizsgalta a siratoé szovegének és dallamanak Osszefiiggé-
set (egyeldre sajnos, csak nehany kivalasztott, szépen el6adott darabon). A dal-

lam megallapithato6 tagolodasa és zarlatai altaldban a népdalokban is altalanos 7,
8, 10 (6, 16, 12, 14) szotagszamu sorokat adjak ki; sok a kanasztanc-séma. (Ter-
mészetesen nem kotott sorrendben,) Ez is arra mutat, hogy ezek a szOtagszam-
egységek a nyelv természetes egységeibol alakultak ki és valtak altalanossa.

A sirato kotetlen, proza-éneklésénél stilizaltabb a recitalas, mégpedig azok a
fajtai, ahol szabalyozatlan hosszusagu szévegrészeket ismételnek egyetlen f6han-
gon, a ,,tuban”, csak bizonyos kezd6- és zar6-motivumokban vannak dallamsze-
rii hangcsoportok. Ilyen miifajok vagy ilyen részletek, betétek egyes miifajokban
szintén élnek népiink zenei gyakorlataban. (V6. Szendrei J. 1974.) Legismertebb a
betlehemes jatékban alkalmazott, tobb-kevesebb recitalo részlet. (Lasd a 4-6.
peldat.) ‘ '

Ehhez a recitalo-felmondo beszédritmushoz hasonlitanak tigynevezett ,,reci-
talé dallamaink™: ezeket mar kotott szotagszami versekre éneklik, tehat szaba-
lyos versszakokra, dallamaik azonban sok hangismétlésbdl épiilnek, ritmusuk -
parlando, s minthogy kevés bennilk a dallammozgés, hosszabb részleteik kozel
vannak a recitilashoz. Nagyjabol egyenletes, de mégsem feszesen kimért hangok
egymasutanja ez a parlando, amelyben még a szoveg szotag-hossziisigdhoz sem
kell talsagosan igazodni, éppen mivel a-hangok id6tartama is csak hozzavetdle-
ges. (Példéak: 17, 20, valamint 0137-0138.)

Itt azonban mar Uj elem jelenik meg, ami népdalaink ritmikai jellegét erésen
meghatdrozza, annak ellenére, hogy nem kifejezetten ritmus-jelenség: a sorok
szotagszama (=metrikai felépités), vagyis a sor- és versszak-fajtak. Nem kozom-
bos ugyaniS, hogy egy parlando dallamnak hat szétag utan kell-e nyugvopontot
tartania, vagy nyolc, tizenkettS utan, mert ez a lehetséges hangismétlések szdmat
erdsen meghatarozza, ezaltal a recitalashoz valo hasonlésagat is. A nyugvopon-
tok kozti hangok szama bizonyos idShatarokat jelent, s ez a metrikai kiilonbség -
tobbé-kevésbé szabalyos idétartamokat is jelent; ennyiben egyuttal ritmikai egy-
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ségeket is. Ezen tilmenGen az egyes hangokon, illetve dallam-részeken, kis moti-
vumokon hangoztatott dallamhangok szdma a hangismétlések és csak-egyszer
érintett hangok valtakozasa is killonb6z6 egy hat szotagos vagy egy tizenkét szo-
tag dallamsorban, kiilondsen ha ez a kiilonbség négyszer megismétlddik egy-
mésutan. Ezért még ebben a laza ritmusu, recitalasszer@i fajtaban is szamon kell
tartanunk a metrikai jelleget. S6t ebben az eléadasmoédban a metrikai jelleg
—hogy 6, 8 vagy 12 hangot énekeliink-e egy megallasig — egyediil ez adja a ritmus
érzését, valami ismétl6dé idomennyiséget. (Ha most eltekintiink attol az elemi
" ritmusélményt6l, amit az elsorolt hangok nagyjabol azonos idétartamanak so-
ronkénti ismétlédése ad.)

Néha az el6adas tulteszi magat még ezeken a tagold hatarokon is. Régi el6-
adasmodban feln6tt oregek sokszor olyan lendiilettel kezdtek egy-egy ilyen 8
vagy 12 szotagos parlando dallamot, hogy elsé soruk utan nem tartottak meg-
nyugvast, két sort egy lendiilettel énekeltek végig, s csak a masodik sor végén all-
tak meg’; tehat néha 24 szo6tag (hang) utan. (V6. Kodaly 1917-1929 = Visszatekin-
tés IT, 71; és 1920= Visszatekintés II, 89.) A tovabbi sorokban és versszakokban
azutdn mar megtartottak a sorvégi nyugvopontokat. Ma madr ritka a 12-esben ez -
azeljaras, mint maga a dallamtipus is. Bartok és Kodaly még tobb példéjéf idéz,
igaz féleg 8-asokbol: Bartok 3 sz.=Sz. Nd. 90=Pt 178; Bartok 32=Pt 115; Bar-
~ tok 29=Pt 116; Bartok 24=Pt 10; Sz. Nd. 23. Sajat gyiijteményiinkben 077,
0125, 0131, 0135 dal, valamint 22. példa. Ugyancsak ilyen, nemcsak egyes el6-
adasban, hanem lényege szerint 028-029, mert 5-6 soros, s elsd részét végig
egybeéneklik. :

Ez a recitalo éneklés néha visszatér fejlettebb, k6tott ritmust dalokban. Van
egy régi dalfajtank, ahol a szovegnek bizonyos helyén jatékos szdvegszaporitéssal
élnek az el6adok, ami majdnem rogténzésnek hat, s ezeken a szovegrészeken reci-
talasszeriien ismételgetnek néhany hangot: 099.

Mig a recitdlas a szoveg, a beszéd ritmusat koveti, vagy azt merevvé stilizal-
ja, addig egy masik elemi ritmusa énekfajta egészen masként viselkedik : az Ggy-
nevezett ,,litempar”-okbol épitkezd gyermekdal és regdsének. Ezekben eleve meg-
adott és feszesen kimért id6tartamok vannak, amelyekben néha a szoveg kdvetel-
ményei szerint alakul egy-egy motivum, kiilondsen, hogy szotagszdméhoz igazo-
dik a ritmus aprozasa vagy kiszélesitése.

11— ==
il —
| 1

Il

. Ho-va mégy
Te Or-zsé-bet asz - szony?

MNT I 123 sz.
(Tovabbi példék; MNT 1255-260.)
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Néha mégis tgy latszik, hogy a zenei ritmus az elsédleges, és ahhoz igazodik.
a szoveg, kiilondsen a gyerekjatékban, ahol az értelmetlenségek konnyen alakit-
hatok a zene kovetelményei szerint. Akarhdny gyermekdal-motivumot néziink,
mindig csak egy raénekelt szovegrész — tobbnyire az elsd — illik a motivum ritmu-
sara, a tobbi mar nem sziikségképpen. Ugyanakkor szinte szabalyszer{i a motivu-
mokban a szbtagszam-szabadsig, barmelyik énekelhet6 tobb vagy kevesebb
hanggal, apr6zva vagy kihtizva. Egy meghatarozott — eleve megadott? — idGegysé-
get toltenek ki egy, két, harom vagy négy hanggal, illetve ezt az egységet felezik,
osztjak fel kiillonbozd részekre. Fontos csak az egész iitem, {itempar vagy négy-
litemes motivum allandé idStartama. Itt olyan nagy kiilonbségek lehetnek szo-
tagszimban, mint a kdvetkez6ben:

S 1 Y e o 5 3 ) e ) R R

oMéz, méz, méz, ter-mett méz, Termett méznek al-dottsi-ga, le-hullott vi- ra- ga”

tehat 6 szotag ugyanannyi ideig szol, mint 14. Ilyen nagy kiilonbséget a nyelv
sajat torvényei szerint nem tud kiegyenliteni egyenld idStartamra. Az ilyen ritmu-
sok tehat nem szarmazhatnak a nyelv torvényeibdl. Itt eleve kialakult zenei
ritmusokkal kell szamolnunk, amihez szovegeket alakitanak. Viszont a motivu-
mok kezdetlegessége, tetszés szerinti véltoztathatosaga, ismételhetdsége nagyon
elemi zenélési formara vall. S benne mégis egy elére megadott — taldn a mozgassal
megszabott — idétartam jelentkezik, s annak kitdltése .feszes ritmusokkal. Itt
tehat a zenei ritmus eleve meglévd igényének legegyszeriibb kielégitésével talalko-
zunk. Ugyanezt allapitotta meg F. Guibat is a vallon—francia gyermekdalrol:
»S0k dallamban, illetve dallamtalan de ritmikus monddkaban egy szévegelGtti,
elére megadott ritmus hat, amelyhez a sz6veg igazodik, mert akarmilyen varians-
ban van foljegyezve, a ritmus mindig azonos.” (Baucomont. . ., 31.)

Eza ,kitoltés” is mindenesetre a Beszédnek valami stilizalt, zenei vetiilete, de
egészen mast stilizal, mint a recitalds: nem a beszéd folyamatossagat utdnozza,
hanem a benne 1év6 finom idékiilonbségeket emeli ki é€s mereven tulozza. Nalunk
a szotaghosszusag kiilonbségei iranyitjak az aprozast. De hogy sokkal erdsebb itt
az el6re meglévs zenei ritmusigény, azt az is-bizonyitja, hogy olyan népek gyer-
mekdalaiban is ugyanezek az elemi ritmusok és idGtartamok keriilnek szemiink
elé, amelyeknek nyelvében nincs szerepe a szotag hosszusagkiilonbségeinek (Pl. a
németben, ahol talan a hangsulyos és hangsulytalan szotagokkal alkotjak a
ritmus-variaciokat.) v 7 ]

Mindkét féle stilizalasban megfigyelhetiink egy szabalyozodasi folyamatot:
hogy egy kotetlen valtozékonysagbol halad a fejlédés egy kotott valtozatlansag
felé. Ezt a szOtagszam-viszonyokban tapasztaljuk. A sirat6 teljesen kotetlen mii-
fajaban az egyes nyugvopontok, kadencidk kozott nagyon eltéré hossziisagh ré-
szek valtakozhatnak. Ebben a tekintetben mar valamiféle szabalyozodas lathatod
az Ggynevezett ,,kotott” siratokban, amelyek kozt néha mar versszeri sorok is ta-
lalhatok ; de azok sem szabalyosan egyenld szotagszamuak. Sokszor még kotetlen
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proza a szoveg, de a sorok hossza mar nem valtozik annyira, mint a tobbi sirato-
ban. K6ttt voltuk inkabb a kadencia-hangok sorrendjének bizonyos foku allan-
doésagaban van, s ez hat vissza szabalyozolag a szovegrészek hossziisagara is. To-
vabbi lépést jelent a ,,keserves” ; ez Gyimesben néha kozel all az ottan szokasos si-
rat6 dallamhoz, egyszersmind mar strofikus dallam, bar szotagszama még nem
mindig k6tott, itt-ott ingadozasok jelennek meg benniik. Végiil ott vannak a sira-
t6 dallam elvébdl levezethetd strofikus dalok kotott szotagszamu versszakaikkal.
Ugyanez a fejlédés megallapithato a feszes ritmusu zenei elemekben is. A regds-
ének a gyermekjatékhoz hasonloan iitemparokbol van felépitve, vagyis feszes rit-
musokkal kit6ltott idéegységek- sorozatabol, amelynek barmelyik helyén szintén -
valtozhat a szotagszam; ennek megfeleléen a dallammotivumok variacioi is kii-
16nbdz6 szam hangbol allhatnak. Ebbdl a regésénekbdl is fejlédott néhany stro-
fikus dal a nyugati hatarszélen ; egyik példéjat lathattuk 53. példankban. Vagyis a
szabalytalanul valtakoz6 szotagszamu {itemek itt atalakultak kotott szotagsza-
mu, allanddan egyféleképp ismétl6dd strofava.

A gyermekdalban pedig, mennél nagyobb hangterjedelem van a dalban, an-
nal gyakrabban alakulnak ki benne olyan négyiitem{i egységek, amelyekben ka-
naszn6taink ritmusképletére ismeriink. (Ilyen az elébb idézett ,,Méz, méz,
méz...” is.) A gyermekdalban ezek az egységek még nagy valtozékonysagot mu-
tatnak. A kanasznétak sorai allandobbak, t6bbnyire csak a masodik itemben
van valtozas, az is tobbnyire csak két lehetséget mutat: [~ ] ] vagy

de ha az idetartozé dallamok Gsszes ritmusvaltozatat Osszeallitjuk, még elég
nagyfoku szotagszam-ingadozast taldlunk: .

4.4
LA\ A TR (e
(V6. Vargyas 1952, 68-71.) Ha azutan tovabb kovetjiik ezt a fonalat, sok kotott
versszakfajtankban raismeriink a kanaszno6tik, s6t a gyermekdal valtozatainak
merev ismétlédésére: mintha megmerevedett formaban, megszabott helyen is-
métlédve egy-egy korabbi, szabad variacié jonne elénk! Kiilonésen ha 0215 da-
lunk és 64. példank 3-4. sorat vetjilk 6ssze az el6bb idézett ,,Méz, méz, méz”
gyermekdallal. 0215 ritmus eltérései a variansokbol Gsszeallitva a kovetkezd ké-

t adjak: :
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Ezekben a korabbi kotetlenségbél szarmazé, heterometrikus vagy heterorit-
mikus versszakfajtdkban tehat valami ,,8si” allapot él tovabb, mindenesetre az
izometrikus-izoritmikus képleteknél korabbi allapot. Ez pedig azt jelenti, hogy
egyaltalan nem biztos, el6bb voltak-e az alapritmust kidobogd izometrikus da-
lok, mint a bonyolult képletek. (Bartok 1924, XI-en hajland6 ezt foltenni.) S a
mai, izometrikus, parlando-rubato dalok kozt, amelyek Bartok szerint legrégebbi
tipusaink, még ,,visszaesik” a dal a sz6tagszam-ingadozasba egy-egy régi szoveg-
hez kapcsolodva, példaul egy-egy kivételes balladaban (Elégetett hazassagtord,
Két rab testvér, lasd Vargyas 1976 1. tipus 2. sz., valamint 3. dallam és 17. tipus
49-50. sz.) A szabalyos 4 x 8 vagy 4 x 6 szotagos versszakban idénkint 12-es, 6-os,
8-as sorok jelennek meg. (PL. 075.) Olyan kezdetleges dalban pedig, mint 0147,
még nagyobb szabadsagot is tapasztalunk. Ezek talan a szabalyozatlan szotag-
szam korabbi allapotanak emlékét rizték meg.

Sem az egyenletes alapritmusrodl (izoritmia), sem az azonos szotagszamrol
(izometria) nem mondhatjuk ki biztosan, hogy 68si jelenség; éppen annyi joggal
lehet mindkettd egy késGbbi szabalyozodas és egyszeriisités eredménye. Mert hi-
szen minden szabalyozott miifaj el6tt ott all el6zményként a szabalyozatlan siratod
és gyermekdal. Ugy latszik, el6bb szabalyozodott az iitemszam és a litktetések
szdma, mint a szoétagszam ; vagyis a kotott sorfajtak kialakuldsa aranylag késén
tortént. Kiillonben ezt a fejlédést mutatja verstorténetiink is, és ezt az elképzelést
. tamasztja ala rokon népeink primitiv koltészete is. (Vargyas 1952 és 1966, Galdi.)
- De ha ez a ,kés6i” alakulas meg is allapithato, ez mindenképpen csak vi-
szonylagosan értendd; a fejlédés korabbi fokahoz képest kés6i. A kotott sorfaj-
takbol alakult izometrikus versszakot Bartok joggal sorolta (ma ismert) legrégie-
sebb dalaink jellemzé tulajdonsigai kozé. Valoban — egy-két kivételtdl eltekintve,
— legGsibbnek latsz6 dallamfajtainkban ez uralkodo.

Bartok a 6 szotagos sorfajtaval kezdi targyalasat, mivel régi stilust, izometri-
kus dalainkban ez a legkisebb szokésos sorfajta. Azonban C) osztalyat 6 is 5 sz6-
tagos dallal kezdi (152 sz.). Valoban ez a legkisebb egység a magyar dalok kozt
— ha izometrikus dalokrél van sz6; vagyis ez a legrovidebb sorfajta, ami egy
versszakon keresztiil 4llanddan ismétlédhet. Ennél kisebb példaul a 4 szétagos
sor, de az csak mint egy versszak egyetlen sora fordulhat el6, szinte kizarolag
mint a szaffikus versszak utols6 sora. (Ez is ritkan, mert itt is tobbnyire 5 vagy 6
szotagos sor szokott allni.)

Bartok 5 szétagos példdja giusto ritmusi, 34-2 tagolasu, de 2/4 ritmust dal:

JDJ MJ J ‘ 'Vah parlando, tagolatlan 5-6s is: '
© 80. ’

Parlando )-112

Y T >y

T o o o 9 |

T T 1 o] oo BT & T
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Pusz-ta ma-lomba Cser-fa ge-renda, Ott sé-tal sir-va Ba-goj asszon-ka. '
Kallés 1970 134 sz. Tacs (Beszterce—Naszod)
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Tiszta 6t6sokbdl all 0315 is. Heterometrikus versszakokban mar tobbszor fordul
eld ilyen sor; 0223 példaul 54548+ 5 szotagh, az 6t6s6k 2+ 3 tagolastak. Még
egy tagolésa lehetséges az 6tosnek : 44 1. Ezt talaljuk a Csordapasztorok (0290/a,
b) sorainak elsé felében, azok a sorok azonban inkabb 11-esek 5+ 6 tagolasban.
Ugyanilyen 4+ 1 ritmus lehet két egyenld félre tagolodo 10-esben is: 118/ab, 160.
példa és 0206. Kiilonalld 6t6sokbdl alld versszak mind a négy soraban azonban
erre a tagolasra nincs példa.

041 és 0301-ben 2 x |5+ 5+ 6| osztast talalunk ; mas dallamban ennek a for-
manak lerovidiilt valtozatat talaljuk: 5+ 5+ 6+ 6: 0303, és egyhazi népénekben a
bovebb 3 x |5+ 546]-ot: 0266, 0232 ; 040 képlete: 8+ 5+ 8+ 5. Mindezek és a ha-
sonl6 tovabbi, példak azonban csak ritka kivételek dalaink nagy todmegében, és
elenyész6 kisebbséget alkotnak az olyan izometrikus formakhoz képest, mint a
4% 6 vagy 4 x 8 szotagh versszakok.

A hatszotagu sorok, ha kiilon zenei ritmus nem tagolja, példaul rubatoban,

parlandoban, 4+2-re vagy 3+3-ra tagolédnak. A 3+3 lehet J D‘ vagy
1 D J [ , vagy a kettd kombinacidja, azzal a megszoritassal, hogy az elébbi

nem mehet végig egy dalon. Amennyiben igen, ugy miizenei eredetre gyanakod-
hatunk. Ilyen az ,,Erik a, érik a buzakalasz” (Simonfly) népi véltozata (164. pl.)
A 2+4 tagolas egészen ritka: ,,Két szal |piinkésdrozsa| |kihaj-|lott az utra| |El a-
lkar hervadni”,

JIJNTRNJITTRN ) T3 1773100

,,Két szdl piinkodsdrozsa ki-haj - lottaz Gt-ra, El a- karhervadni,Nincskile -sza - kit -sa”

de mar a befejezés visszaforditja: ,,Nincs, ki lesza-|kitsa”||. Ennek a magyar-
ban nyelvi oka is lehet, de altalanos zenei kovetelmény is a befejezés ,,lelassitasa”,
sulyos litemrésszel valo lezarasa. Ezt csak hdrom hang ! D J ’ ‘ ) J J ’

két hang J J‘, vagy egy J 2 j éreztetheti; 2/4-ben négy sohasem.
24242, vagyis negyedek egyenletes, hangsiulyozott ,,Elsoroldsa” harmas
osztisban (tripodia) csak dudanoétainkban fordul el6. Néha mas ritmussal is

6sszekapc‘solj?11:nj [DJ "J J ’J J ‘J h H
o2y ST 1]

A hetes sorok kivétel nélkiil 4+ 3 tagolastak, és szinte mind tancdalok. Ez
arra mutat, hogy ez a ritmusfajta, vagy ez a metrikai tagolas igen ritmikus hatast
tesz — legalabbis magyarokra (017, 09, 0213, 0230, 0306, 0322).

A nyolcas sornak rubatdban, parlandéban van egy jellegzetes tagolodasa:
egyenletesen lefutd 6 nyolcad utan a két utolsé hang megnyulik, esetleg az el6z6
rész egész idGtartamara, tehét 3/4 ritmus keletkezik: . : J J

s TR T T
) J o
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Eza ritmus ugy lassitja le a sorvéget, hogy az igy eldalld két rész egyensulyban le-
gyen egymassal (073, 094-096, 0123, 0133, 0181). Egyébként az alattuk 1évé szo-
veg leginkabb 4+ 4-be tagolodik, s a legtobb dallamban is tébbnyire ez a tagolas
vehetd ki. Azonban éppen a nyolcasokban tilnyomo a parlandé rubato el6adas,
ami nem szabja meg a ritmikai tagolast, hanem annyiféle lehetGséget enged meg,
amennyit csak a valtozatossag, a szoveg sokféle kovetelményei, a dallamvonal
alakulasa és a diszitmények megkivannak.
Feszes ritmusban sokféle ritmikai tagolds ismeretes, néhany fontosabbat em-

litsﬁnk.mé%': J J J J ‘n J J ” ,,,,,,

(018, 023, 048); azutan az ﬁgzneveze;tt ,mazurka-ritmust”:

33 dode g ] Jo

(07, 090, 0239), ami tulajdonképpen csak dsszevondsa a két els6 negyednek, tehat
Onmagaban is el6allhat tAnctol fiiggetleniil is. Latni fogjuk, milyen siir{in él a ma-
gyar nép ilyen Gsszevonasokkal az 1j stilusban. Kiilénben ez a ,,mazurka” a
3/4-nek szinte egyetlen formaja magyar eredeti dalokban. A mésik lehetséges
forma 3+2 osztasban fordul el6 JJJ ‘ J J “

ey ) ) J |JJ ]

Az stilus a mazurka-ritmust sokféle variacioban alkalmazza: a negyedeket kii-
16nb6z8 helyen vonja dssze, kiilonb6z6képp pontozza. Leggyakoribb megoldaso-
kat lasd a 96-97. példaban. :

Ha a mazurka-ritmus, (amit a régi verselmélet ionicus a minoré-nak nevez),

a ionicus a maioré-val kombindlodik:| | U '_rj J J W

tobbnyire a zardjelbe tett sziinettel a végén, akkor olyan ritmusképlet all el, ami
szintén gyakori régi dalainkban, de ritkin megy végig az egés_z dalon (0114, to-
vabba Pt 80, 82). Viszont mindig végigmegy az egész dalon két igen gyakori

tagolés:‘J J ]m ,J . “L
©37,0115, 026,65 JTTI|) J |J ) |

(014, 056, 058, 062, 0126, 0142 és 241. példa). Ez az utdébbi dudanétaink kedvelt

ritmusa. -
A dudanotak masik nagy csoportja a 4+ 4 alapritmust egyenletesen diiborgd

negyedekkel alkalmazza: JJ JJ U J ) J,‘. “

(024, 052-055, 057, 059-061, 063).
A kilences sornak nyelvileg két tagolasa lehetseges: 3 +3+3 vagy 4+2+3.
Ennek megfeleld zenei ritmusok a kdvetkezdk ) 3. | &k J .”

(0329). ‘Erdekes, hogy ez tripodikusan, ,.alapritmusban”, tehat lassitott sorvég

nélkil sosem fordul eld:” | | || | JJJ |

87



vagy JJJ |J3J |J30 |
‘Ama51ktagolasr1tmusa b oJJ J lJ J U J J?

(05, 0263 0329-0330 és 270-271. pl.) Osszevonasa két utembe

JT3.0 H(d) J |

0328. Egyéb lehetséges osztasok szorvanyosan fordulnak el8: 4+5 (021) és ,,Toll-
fosztoban voltam az este” Pt 283. Talan miizenei példak hatdsira keriiltek
népdalainkba. e

A tizes sor f6 ritmusképletei is egyeznek a verseinkben lehetséges tagolassal:
44442 (0210-0211, 0255, 0246, 0310) vagy 4+3+3 (204. példa, 070, 0171,
0291). Az ut6bbi tagolast néha szovegismétléssel is Gsszekapcesoljak: ,,Piros alma
ne gurulj, ne gurulj!”, ,,A kaposi kanalis, kanalis” stb. Ilyenkor tulajdonképpen
7-es szoveget alkalmaznak al10-es dallamsorokra. (Lasd 070-et.) Ritka megoldas:

e 14 ol

~Hogyan tudtal rézsam idejonni” (Pt 363.).
Ritka, de torténeti szempontbo6l fontos az 5+5 tagolasu tizes (0206 és

118-119., 160. példa), valamint a kézépkori g ) g I O )

alapritmust elmoso, de még vilagosan 4+ 6 osztasu 0335, tovabba 0259, ()268
0312. A 3+2|3+2 tagolas kivehetd 81. példank elrubatosodott 1-2. soraban is.
Az utolsé révid sor viszont 4+ 1-es 6t0s. (Szaggatott vonal jelzi Kodaly iitembe-
osztasat, az els6 sor folott a valoszinii eredeti ritmus.)

8l.

>y
=
T
[

-vily v8- le- gény.

Kodaly 1973, 79.

A 11-es dallamok a 7-esekhez hasonl6oan majdnem mind tdncdallamok. Tagola-
suk szinte kivétel nélkiil 4+4+3. Mar tovabbi ritmikai arnyaldsa ennek a tago-
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lasnak igen'kiilonb6z6 lehet. Régi stilusi 11-eseinkben is tapasztaljuk a kiilonbo-
z6 ritmusdsszevonasnak vagy kiszélesitésnek azt a gyakorlatat, ami ’ JJJJ J

és‘m(

valtakozasaban jelentkezik, s ami az 0j stilusban igen nagy valtozatossagot ho-

zott létre. Err6l az alabbiakban lesz még sz6. Ugyancsak kés6bb szolunk egyetlen
dallamcsalddunkban altalanos 6+ 5 tagolasrol a 13—14-es sorokkal kapcsolatban.

A forditottja: 546 'm |J 2 (mj U ’ H

ami a szaffikus versszak harom sordnak hangsulyos formaja, egyediil a Csorda-
pasztorok (0290/a,b) valtozataiban maradt féonn, dé a dallamtagolas itt négy sor-
ra is lehetséges: 5+ 6+ 546 szotagszammal.

A 12-es sorok tilnyomoéan parlando, sét ,,recitald” ritmusuak. Nagyon ke-
vés koztiik a feszes tancritmus. Tagolodasuk kotelezéen 6+ 6, sokszor erés bels6
metszettel. (Kivételes 444 +4 tagolasat 1asd 0283 egyhazi népénekben, tehat mii-
zenei eredet{i darabban.) A 6-os félsorok a sajat — mar ismertetett — tagolasukat
mutatjak, 4+2-t és 3+3-at. Ezek néha egymassal valtogatva is el6fordulnak:
155/b.

12 szotagnal hosszabb sorok a régi magyar népstilusban mar csak a kanasz-
tanc-dallamokban fordulnak el6, amelyek egyarant allhatnak 13 és 14 szotagbol;
s6t egyes variansokban vagy az Osszes idetartozo dallamfajtat tekintetbe véve
11-t81 15-ig ingadozhat a szotagszam. Olyan régi dallamaink, amelyek valtozatla-
nul alkalmazzak a 13 szotagot 4+4-+4+1 tagolasban, t6bbnyire nem tartoznak
a régi, 6tfoku stilusba; ritmusuk lathatélag régi korok zenéjéb6l szarmazik. (P
,,Kecskemét is kiallitja nyalka verbunkjat” Pt 372, ,,Valamennyi blizaszal van vig
arataskor” Pt 338.) Ugyanilyen eredetiick (taldn a k6zépkorbol) a valtozatlan 15
szotagos dalok, az Gigynevezett ,,nagy politikus” ritmusfajta képviseldi. (A gorog
,»politikos” annyit jelent, mint altalanos, kzonséges; naluk ugyanis ez a ritmus-
fajta mindennapi.) Példdja Pt 382, ami miidalbol, ajabb idében keletkezett.

Nalunk a kanasztancritmus a ,,k6zonséges” akar énekelt, akar hangszeres
formaban. Lényege az, hogy négy 2/4-es iitemet tolt ki altalaban 4+4+4+2
hanggal (ugyanannyi szotaggal), ezek azonban valtakozhatnak kevesebb vagy
tobb hanggal is (03-04). Leginkabb a masodik {itemben valtozik a 4 haromra, rit-
kan kett6re; de tulajdonképpen minden iitemrészben lehet valtozas (lasd a 84. la-
pon 1évd dsszeallitast); még az is el6fordul, hogy a végs6 két szotag helyére — ami

.néha 1-es is lehet, példaul 04 egész csaladjaban, de 3-mal is valtakozhat —, egészen
kivételesen 4 nyolcad is keriil; ez azonban csak alkalmi aprozasa lehet egy sor-
nak, ami utan a kovetkez6 mar ismét 2 hanggal zarja le a motivumot. Példaul
03-nak 2. versszakaban az 5. sor, tovabba: ,,Cikoria,| manoria, | szekfii, gyém-
bér,| gyandria|| Szégyen a ci-|canak,| szégyen a ma-| canak,|| Hogy nem fogott|
egeret| az 6 kis fi-| anak|| (MNT VI 202)
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,,Ci-ko-1i - a, ma-n6-1i - a,szekfll, gyGmbér,gyand-1i - a,

s A o e [ O

Szégyen a ci- ca- mnak, szégyen a ma-ci- nak,

P R e e g .

Hogynem fogptt  e-ge-ret az 6 kis fi- 4- nak”
Ujabb fejl6dés hozta létre Erdélyben a 16 szétagos format dtfokua és nem &t-
fokt dalokbol egyarant (077, 093, 0119, 0249, tovabba az alabbi 82. példa.

82.
Poco rubato J=96

> > > Y - >
e I =
1 | ! I I

A -
1.Becs-ke - re - ki, Becs-ke- re- ki, mér’ad - ta-tok kar-dot ne- Kki!
Ha ra-vasz-nak gon-dol-n4-lak, ©-10k-re meg- at-koz-ni- lak.

H

\

a

A csa-ti- ba ve-lem vb-tdl, mind j6 vi- téz, ha- da-koz-tal.

Kallos 242. sz.

Tovabbi példai 124-127. példaban fejlédésiikben lathatok. Vagy két 8-as dallam
egymasutani éneklésébdl keletkeztek, vagy olyan aprozasbol, ami a motivumokat
tobb hangismétléssel énekelteti. (82. példankban vilagos a kiaprozas.) A széveget
vagy soronként ismétlik, vagy 2 x 4 nyolcas versszakot énekelnek ré.

Ennél is hosszabb sorok csak az 1j stilusban alakultak ki, régi dalainkban
nem fordulnak el6. Uj stilusa dalaink koz6tt a 11-esnél hosszabb sorok tjabban
szaporodnak, sokszor elérik egy-egy sorban a 20 szétagszamot (illetve hangsza-
mot) is. (0393 22 szétagos; 14-19-ig 0373-0392.) Ilyenkor sokféle ritmuselosztas,
metrikai tagolas lehetséges. K6z0s sajatsaguk a paros tagolas, féleg tigy, hogy
négy hang keriil egy titembe, amihez alkalmi aprozasokkal kozbe-kdzbe 6 szota-
gos titemek is jarulnak, a sorvég mindig 2 vagy 3 hang: | J J2 ”

vagy | D). J |

tehat kotelezd a gyonge végzddés, sosem zarulnak az 1. vagy 2. litemrészen. Mar
a szimmetria nem kotelezd benniik : ugyanolyan sszevonasok szerepelnek ben-
niik, mint a 10-esben és 11-esben, ahol 4/4 és 2/4 iitemek valtjak egymast. (Részle-
tesen a 96-97. példaban.)
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Annyit kell hozzatenniink attekintésiikhoz 6sszefo glalasul, hogy régi dalaink
oriasi tobbsége 8 szotagos vagy 6 szOtagos sorokbodl all, az 0j stilusban pedig
ugyanilyen mindent elboritd tdbbséget jelent a 10-es és 11-es sorfaj. Ugy latszik,
ezek azok a metrikai egységek és ritmusmegoldasok, amelyeket a magyar fiil leg-
kellemesebbnek talal, vagy amelyekben legknnyebb magyar versszoveget elhe-
lyezni. #

Ezek a metrikai formak mind lehetnek rubato vagy feszes giusto ritmusban.
A rubato, vagyis szabad, valtozo ritmus elvileg a szoveghez igazodik. Ez azonban
‘nem mindig van igy : éppen mert szabad a ritmus, mert nem zarja a nyelvet szigo-
rian kimért idéhatarok kézé, nem is kell kdvetnie a nyelv hosszlisdgviszonyait és
hangsulyait. Ezért sokkal inkabb érvényesiilnek benne zenei igények; a valtoza-
tossag, a dallamvonal bizonyos helyeinek, csucspontjainak vagy megallasainak
kiemelése, megnytjtasa; ahol gazdag ékesités is korilfonja a dallamot, ott az
egyes melizmacsoportok nem mindig a szotaghosszusag szerint nydjtjak meg a
hangokat, hanem zenei igények szerint tagolnak egy frazist. S6t eléfordul (rit-
kan), hogy egy-egy ritmikus fordulat kedvéért elnyomjak a nyelv kovetelményeit,
nyelvellenesen ritmizalnak egy részt, valami zenei hatas kedvéért. Pt 327 ,,Mikor
Rézsa Sandor. . .” harmadik soranak végén: gyocs gatydja (lasd 128. pl.); a sz6-
taghosszal ellentétes ritmus valami szilaj hangulatot kelt a leugré sorzarlatban.
Hasonlo6 Pt 396 ,,Kormos Pistdt Simontornyan megfogtak” végén: ,,Hany lovat

lop-tdl Istvan?”

Teljesen fiiggetleniil alakulnak az éppen alattuk 1év6 szovegektdl a nyolca-
sok zaroritmusai ; bar lehet, hogy éppen bizonyos dltaldnos nyelvi sajatsagok nyo-

man alakultak ki: { b N illetve ‘ o= e e ”

Mindkett6 az utols6 két hangot vélasztja le a nyolc szotagrol, ugyanigy, mint a
mar targyalt 6+ 2-es ritmus; itt azonban 4+4 tagolasban maradva érik el ugyan- -
aztalassitast. {gy viszont mar mncsenek tekintettel a hangokra es6 szotagok hosz-
sz1 vagy rovid voltara.

Van azonban olyan feszes r1tmusfajta is; amely valamiféle rubatora emlékez-
tet, legalabbis a valtakozasnak és kotetlenségnek sajatos lehetGségét adja a feszes
ritmuson belill. Ha 0296 dalunkat meghallgatjuk, kideriil, hogy a lényegében
egyenletes nyolcadok kozt egyes hangok megnytlnak, negyeddé valnak, de nem
mindig ugyanazon a helyen; a megnytlasok, vagyis a nyolcadokkal valtakozo6 ne-
gyedek a versszak kiilonb6zd helyén jelennek meg; bizonyos dallamrészeken. in-
kéabb, mashol pedig sohasem. Az eredmény mégis az, hogy (t6bbé-kevésbé feszes
ritmusban) nyolcadok és negyedek szabalytalanul valtakoznak, s aszimmetrikus
egységeket alkotnak. Talan ennek nyomat latjuk még 0303-ban is, esetleg
0305-ben. Ugyanez van mindig azonos helyen jelentkez megnyulasokkal (tehat
mar kototten) Pt 494-495-ben, ott viszont a két varidnsban van mas-mas helyen a
megnyulas. (Ezek 0296 dalunk valtozatai, tehat vildgos, hogy a kotdtt aszimmet-
ria a kotetlen aszimmetriabol merevedett meg.) Ugyancsak k6t6tt sorrendben 1at-
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juk 0296 kornyékbeli valtozataiban, tovabba Pt 52-ben. Ez a ritmus igen gyakori
balkéni szomszédainknal, péld4ul a romanoknal; nem véletlen, hogy el8szoér a
roman Brailoiu irta le (1952), és adott nevet neki: ,,giusto syllabique”. A sz6 je-
lentése ,,sz6tagolod giusto”, ez azonban nem fejezi ki a lényegét, mert az tulajdon-
képpen a valtakozas és az aszimmetria. (Eszerint inkabb giusto asimmetrique-nek
vagy giusto alternatif-nak kellene nevezni.) Ilyen ritmust alkalmazott Bartok a
Mikrokozmosz IV/113 sz. ,,Bolgar ritmus”-aban, valamint a VI. fiizet ,,Hat tanc
bolgar ritmusban” harom darabjiaban (148., 149. és 151. sz.).
Sok dalunk az aszimmetridt mar valtakozas nélkiil tartotta fenn

1

formédban, mint kévetkez6 példainkban: 73, 0308-0309.

Valaha ez a véltakozo ritmus nyugati népeknél is meglehetett, mert C. Sharp
. sokszor jel6li koronakkal az appalachi dalokban, jegyzeteiben és bevezet&jében
pedig le is irja pontosan a jelenséget. (I. 14/g jegyzete, valamint I, XX VIL. lap.)
Ujabban Baud-Bovy (1956) mutatott ra, hogy 6/8-os francia dallam gorog atvéte-
leiben is ez a ritmusfajta él, (Gjabban forditva képzeli el az atvételt, lasd Baud-
Bovy 1976), feltehetd tehat, hogy valaha a francia eredetiben is megvolt, vagy je-
lenleg is megvan, csak a gyfijt6k fiile 6/8-nak hallja; tovabba hogy Pinck egy elza-
szi dalaban is (1,82) ezt a ritmust mutatja ki a fonograf-lejegyzés. Ennek nyoman
magam is ramutattam egyes francia eredetii ballada-dallamainkban hasonlo, val-.
takoz6 ritmusra, ahol szintén 6/8 van a francia megfelel6k mai kottaképében.
(Vargyas 1958, 1960. Lasd még 249. példacsoportunkat.) Ugy latszik, a magyar
népzenében is sokkal tobb van bel6le, mint hittiik. A mar idézett 0296 Gjabb fol-
vétel, mégis az eredeti, valtakozo format mutatja, amit a ,,Bodor Katalina” k6-
totten ismétel. (Pt 294 = Rajeczky, Hungarian Folk Music 1. lemezsorozat I1/A/2
szama, Lajtha gyfijtése a 30-as évekb6l.) Az ,,allandosult” aszimmetrikus hatos is
sokkal t6bbszor keriil elénk, mint korabban hittiik. Egy ujabb folfedezés a 83.
példa. :

Ko6-ris-bo- kor a- latt A-minthe- ve- 1ész- tem.

Szakcs (Tolna) 86 é. férfi, 1955 Andrasfalvy.

Ugyancsak hagyomanya van a Bartok 4ltal ,,bolgar ritmus”-nak nevezett aszim-
metrikus giustonak is. Ebben is szabadon valtakoznak a révid és hosszu értékek,
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de a nyolcadok ott nem negyedekkel valtakoznak, hanem pontozott nyolcadok-
kal, tehat 2/16 3/16-dal, azaz két érték hirommal, nem egy a kettével. Vagyis al-
talaban gyorsabb a tempo és a valtakozas, mint az el8bbiben, s ez a gyors tipus
nalunk csak hangszeres zenében él; sokszor ott is csak a kiséret ritmusaban. Kii-
16n6sen erés hagyomanya van a gyimesi iit6gardonosok jatékaban. Martin (1968, -
33/34-en) irja: ,,A 9/16-0s aszimmetria. . . a régies kultiraji gyimesi csangok leg-
fontosabb tanctipusara, az un. »lassi magyaros« nevii parostancra jellemz8. ..
Figyelemre mélto, hogy. .. az aszimmetria (9/16) pedig csupan a szoban forgd
»lassi magyaros«-ban jelentkezik, s éppen nem a tancaikban fellelhetd, atvett, ki-
fejezetten balkani, romanos lanctancokban. ...Az erdélyi romansig korében a
9/16-o0s, valamint mas 7/8, 10/16, 11/16 stb. aszimmetriak szintén a lasst és koze-
pes tempdju paros tancokhoz kapcsolodnak. .. A Karpatokon tuli romansig
tanczenéjére viszont mar masfajta, lassiibb temp6ju aszimmetria és mas jellegti
tancanyag jellemz6”. Mindebbél az deriil ki, hogy ez a ritmusfajta nem lehet 0j-
kori atvétel a romanoktol, hanem csak egy régies peremteriileten meg8rzétt, kz-
magyar hagyomany. A mez6ségi magyarok Gjabban megismert énekstilusaban is
igen gyakoria 9/16, 10/16, illetve 9/8, 10/8, ami ennek a ritmusfajtanak szélesebb
korii hagyomanyarol tantiskodik. Példak : 014 (tovabbi Martin 1970 137-138 sz.)
€s 9,10/8-os kiséretritmus: 097.

Minthogy a ,,bolgar ritmus” is (amit Brdiloiu a térok ,,akszak”=santa néven
emleget), az ,,aszimmetrikus giusto” is k6z0s, eurdpai gyakorlatnak latszik, valo- ]
szinii, hogy benniik valami 6eurdpai hagyomany maradt fé6nn nalunk is, amélyre
Baud-Bovy fejtegetései szerint mar a klasszikus gorogség ritmikai elméletében is
talalhatunk utalast. Minthogy ez a valtakoz6 aszimmetria leginkabb nyugati ere-
detii dallamainkban tiinik fel, a ,,santa” ritmus pedig a fejlett, erdélyi tanczene
legrégiesebb tipusaiban, ebbdl arra kovetkeztethetiink, hogy nalunk is a k6zép-
korban atvett k6z0s eurdpai hagyomanybol szarmazik.

Ezekt6l a ritka, aszimmetrikus hagyomanyoktol eltekintve a magyar tancda-
lok nagy t6bbsége paros iitemil, szimmetrikus tagolasi. Két elterjedtebb és leg-
kifejezettebben tancdal-fajtink, a dudanotak régies csaladja és a kanasznotak
csoportja mind paros litemekbdl épiil. A dudanotdk mindig paros iitemii dallamai
azonban néha paratlan szdmui litemekben, tripodikusan jelennek meg: 442 +2.

Ezt a tripodiat igen kedveli a magyar nép. Hat szétagban 2+2+2, hét

szotagban ]J J ,J J |hJ J’"

nyolc szétagban az elbbi, dudanodta-ritmus mellett még gyakori

[ B e |
tizes és tizenegyesekben a mar emlitett 4+4+42, 4+4+3 osztasa litemekben je-
lentkezik, mégpedig igen nagy mennyiségben. (05-06, 09, 011, 014-015, 019, 034,
037, 040, 042, 048, 051, 056, 070, 0115, 0126, 0142, 0236, tovabba az 1ij stilusban
igen sok, 0329-0330, 0332, 0333, 0334, 0336, 0338-0343, 0345-0352, 0354-0357,
0361-0372.) S6t éppen az 0j stilus gyakori ritmusésszevonasai miatt pentapodi-
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kus (6tiitem{i vagy 6t 6 liktetésbdl allo) sorok is eléallanak (0337 is felfoghatd
ilyennek, valamint 0362). Ez ugy latszik sszefiiggésben van azzal, hogy alig van
viszont péaratlan iitemiink, annyira uralkodé a magyarban a paros iitemfajta.
Gondoljunk arra, hogy a nyugati miizenében ezzel ellentétben mennyire donté
szerepe van a 3/4 és 6/8 ritmusoknak, ugyanakkor ott kizarolagos a bi- és tetrapo-
dia, tehat az itemek péaros elosztasa. Két ismert helye van a klasszikus zeneiroda-

srer

srer

tetrapodikus téma néhdny litemig tripodikusan jelenik meg. Ezek a helyek azon-
ban éppen szokatlansagukkal akarnak hatni.

A magyar paros ritmus azonban mégsem olyan kizardlagos, mint elsd tekin-
tetre latszik : mar lattuk a mazurka ritmust, ami szintén 3/4 (csak nem valcerszerii
3/4), masik a 342 osztdsu tizesek | | | t S ‘

ritmusa. Ezekbdl nincs ugyan sok, de szerepiik mas paratlan iitemekkel egyiitt
mar jelent6s: a 6/8 és 5/8 ugyanis sokszor felt{inik dalainkban, mégpedig igen
gyakran ugyanannak a dalnak variansaiban paros iitemek helyén (0107, 0108,
0303, 0307 és 203. példa). Mar korabban is ismert volt a régi stilusti 11-eseknek
Erdély-szerte szokasos 5/8-os eléadasa, amikor tébbnyire a negyedik nyolcadot
nyujtjak meg negyeddé:

84.

Tovabbi példa 0109. Kodaly pedig 0125/a dalunk egy valtozataval kapcsolatban
jegyezte meg, hogy 4/8-ban és 6/8-ban egyarant hallhatd. Ennek ellenére sem
figyeltiink f6l erre a jelenségre, amig Martin rd nem j6tt a botold dallamok 2/4-es
és 3/8-o0s egymasutani el6adasa nyomdn, hogy itt a késé kozépkor és a reneszansz
proporcids tanczenei gyakorlata él tovabb (85-87. pl.)

Uc-cu kur-va  sze- gel-let- re,© Most bo-tom az én ke-zem-be,

O- lyat vi- gok hi-rom fe-le, Hull a ci-glny min-den fe- le.
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Ez a proporci6 abban all, hogy ugyanazt a tancdallamot a kiilénbdz6 tancokhoz
kiilonb6z6 ritmusban és egyre gyorsabb tempdban jatszottak ; tobbnyire paratlan
kovette a paros iitemet, emellett volt bipodikus-tripodikus valtakozas is, az erdé-
lyi tdnczenei gyakorlat alapjan feltehetSen volt szimmetrikus-aszimmetrikus val-
takozas is, néha hdrom proporcio, s6t tobbféle is egymas utan. Magyarorszagi,
17. szézadi tancdallamkozlések és foljegyzések is jelzik ezeket a ,,proporci6”-nak
nevezett, paratlan iitemf{i dallamvaltozatokat. Ott azonban mindig a paros litem
utan kovetkez6 paratlant nevezik ,,proporcié”-nak. Martin irja (1968, 31): ,,Ez a
proporcidés modszer azonban nem a 17-18. szdzadi mazurka-sémat koveti, hanem
a korabbi, nyugati proporciokra hasonlit, amikor is a paros iitemek osztédasa, a
ritmusértékek kitagitasa, a hangsalyok siiritése utjan képzédnek a paratlan iite-
mek. A harmas iitem{i botol6k hangstilyozasa azonban eltér a nyugati proporcio-
tol, annak éppen forditottja, és megfelel a magyar s mas kelet-europai népekre
jellemzé rovid-hangsalyos iitemkezdésnek. (Tehat nem J J) , hanem
ritmust).” (Rajeczky figyelmeztet rd, hogy a révid hangsulyos jambikus iitem a
12-13. szazadi modalis elmélet masodik modusanak szamitott nyugaton.) A lassa
aszimmetrikus és gyors paros ilitemii tdncok egymasutanjarol pedig: ,,A propor-

" ¢i6 e sajatos — az eurdpai k6zépkor és reneszansz tanczenei gyakorlatabol hiany-
z6 vagy fel sem jegyzett — formaban nem lassii paros és gyors paratlan iitemi, ha-
nem lasst aszimmetrikus és gyors paros ritmusu valtozatparok kovetik tehat egy-
mast.” (uo. 33.) Ugyand mutatott r4 a magyar dalanyagban kimutathatd mas
proporcids parokra is, pl. Bartok gyiijtésébdl:

88.

e - =
1.Mi- kor a mény- asz- szont fek- tety-ni vi - szik,
Ak- kor a vG- le- gint az 4agy a- la - té- szik.

Vidd el or-dog, vidd el, az 4gy a-1la tédd el,

Az or-dog se gyS- 7 ap- 16 gom-bos-tii - vel.
Q L)) Y - T # A T Y - a . — I TR
R = = = = = ety
2.Hopp i- de tisz - tan, szép pal- lut desz- kan.
Nem le- szek tob- bé nyo- szo- 16- le- 4ny.
Py ] L ” 2. = P .
@"—: e R e e =
Ha le-szek, le-szek, menyasszony  le-szek. o
An-nak is pe-dig leg-szebb - - je © le-szek

MNT III/A 743. (Bartok csak a 6/8-os valtozatot kozolte konyvében.)
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Ezek utan viszont nemcsak az emlitett 4/8-5/8 és 4/8-3/8 valtakozast sorolhatjuk
a proporcio korébe, hanem azokat a valtozatokat is, amelyek egy-egy régi dalun-
kon belill — néha egyetlen véltozaton beliil is — valtogatjak a bipodikus 3/4-es

megoldast a tripodikus 2/4-essel: ] ) n f I VI
es J J ST

(Példaul 0114-0115.) Ennek a dalnak egyes valtozatait az egyik gy(ijté az egyik
ritmusban irta le, a masik masikban aszerint, amint az éppen alatta 16v6 szdoveg-
rész az énékes eléadasiban az egyik vagy masik ritmust emelte ki. De az, hogy
mindkét megoldas kovetkezetesen valtogatja egymast a variansokban, arra mu-
tat, hogy egykor valoban valtottak is egymast a kiillonb6z8 ,,proporciok”-ban.

Martin azt is megéllapitotta, hogy az 5/8-os éneklés a tdncban tovabb él,
mégpedig a dél-dunantili lasst leAnykarikdzoban. Annak ritmusa tébbnyire 5/8,
mig a gyorsabb ,,1ép6” és ,,ugré” karikdzoban mar 2/4-ct énekelnek. Megallapi-
totta tovabba, hogy az 5/8-os éneklés, illetve tAnczene Erdélyben él tovabb. Ha-
rom lasst ritmusa régi tancfajtank a MezG8ségen még hasznalatban van a tanc-
ciklusban, s ezek egyre gyorsabb tempdfokozatokat jelentenek: a ,,Lasst”

‘ J =40-80, a ,,Lassi magyaros” J =80-100 és a ,,Magyar” vagy ,,Ritka ma-

gyar” | =126-138; mindhez 16-osokat és ,jaj-notakat” alkalmaznak tancki-
séretiil. Dé ezek az elsd tanchoz rubato ritmusban hangzanak, a masodik dalla-
mai 5/8-0sok, s a harmadiké 6/8-os ritmusok. Ez vilagosan elarulja a proporcids
gyakorlatot. (Martin 1965/66.)

A proporci6 altal 1étrehozott, ritka és kiilonleges ritmusok mellé kivankozik
néhany dallam, amelynek sajatos ritmusa kozépkori énekek és versek ritmusaval
egyezik. Igy biztosan 16. szazadi, illetve azt megel6z6 kozépkori versek ritmusat
tiikrozik a2 x,3x,4x (5+5+6¢és 6+6+7 s6t 7+ 7+ 6) metrikai képletii dala-
ink (01, 033, 041, 0266). Egyébként a sokféle heterometrikus képlet alatt kiilonfé-
le eredet rejtézhet : régi versek ritmusa és idegen dallamok hatésa, atvétele mellett
sokszor belsd fejlédés, s6t alkalmi variaciok is, vagy amirdl mar szb esett, a ka-
nasztanc és gyermekdal szabad véltakozdsinak megmerevedése, tehat szintén
belsd fejlédés (039, 050, 0130, 0191, 0204, 0205, 0215, 0222, 0234, 0261, 0281,
0298, 0311). Viszont kétségteleniil kozepkorl himnusz-ritmust 6riz 0283, 0335.
Ennek ritmusat kissé elmosodva egyhazi népénekek is fenntartottak, amelyek ko-
zépkori vagy késébb foljegyzett énekeink szovegét és dallamat tartottak fenn a
mai napig (0259, 0268, 0312). Ez a ritmus tulajdonképpen a jambusnak egy fajta-
ja. Régi énekekben a jambus els6 masfél ,labat” mindig 6sszevontdk harom-
nyolcadda:

T.0p |5T37) Juou— R L R A

Biztos, hogy a jambikus nyolcasok 5+ 3 tagolasa:
JT30 00 dlow |
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latszik néhany énekiinkben: 0272, 0287, 0313. A Csordapasztorok két sorarol pe-
dig mar tudjuk, hogy a szaffikus versszak két 11-esének tagolasat ,,egyszerfisitette
le”. Vagyis a reneszansz kor hangsulyosan alkalmazott safficum carmen-jét még
tovabb Osszevonta. Az igy atalakitott idémértékes ritmust, néha még a jambust is
4t tudja venni a magyar nép.

Ugyanakkor az iitemel6z8s, jambikus, 0j dallamokat és a keringé tipusi
3/4-eknek iitemelézével ,,nehezitett” formait egyaltalin nem tudja felfogni, s
vagy elrontja, vagy atalakitja. Eltolja a hangstlyt az {itemel6z8re, és el6bb-utobb
teljesen megvaltoztatja a ritmust, mint abban a példiban, amelyet Bartok is jel-
zett (165. sz.), Kodaly pedig magyarossa tett, hangstlyokkal atalakitott parhuza-
méval mutatott be ,,Népi kolcsdnhatasok™ fejezetében (1973, 61, angol valtozat-
ban 127/ab példa.) Néha teljesen megzavarodik a ritmus a ,,Harom grof és az
apaca” keringS-ritmusq, iitemel6z6s, idegen dallaméban:

89.
Quasi giusto, poco rubato J.= cca64
I i |—2—| ﬁ 9 P y f:\

f t |
Litokha-rom if- ji gr6- fot, ki Cs6- na-kon ha- lasz.

AP, 7344/h Nyirlugos-Szabadsag Tsz, 46 é. asszony, 1968. Vargyas

Minden magyar dallamnak jellemz6 sajatsaga a pontozott-alkalmazkodo ritmus:
a feszes ritmust 4/4-ben a hangok hosszlisaga alkalmazkodik az alatta 1év6 szo-
tag hosszusagahoz, s ennek megfeleléen pontozott negyedek és révid nyolcadok
valtakoznak egymadssal. Bartok (1924, XXVI-XXVIL.) targyalja, és megallapitja,
hogy a kovetkez6 szabalyok érvényesiilnek benne : — —(két hosszl szotag) ritmu-
sa) J —=) Jvagy ) ) o—-D) ritkan ) J =),

Azonban hozzéteszi, hogy ezek a ,,szabalyok” sosem érvényesiilnek kizarélago-
san. Szamos kivétel van, amire, mint irja, ,,még nem sikeriilt valamilyen rendszert
megallapitani”. (Lasd még Bardos 1974-et, aki Bartokot nem emlitve allapitotta
meg ugyanezeket.)

Ezekre a kivételekre, illetSleg a pontozas esetlegességeire nézve Aj faluban a
kovetkezd megfigyeléseket tettem (Vargyas 1941, 57). A legtobben a természetes
pontozast alkalmazzak, amit Bartok leirt, tehat az érvényesiil a kozos éneklésben.
Kétes helyeken, ahol kétféle megoldas egyarant jol hat, néha tébbféle megoldés is
hangzik egyszerre. Ha pedig valakinek igen erds, athatd hangja van, akinek veze-
t6 szerepét a tobbiek 4ltalaban elismerik, akkor annak megoldasait veszi at a ko-
zO8sség. Az ilyen néha beleviszi a tobbieket szokatlanabb pontozésba is. De az
mégis inkabb a maganyos éneklésben érvényesiil. Egy-egy fejlettebb izlésti és mu-
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zikalitasu énekes gyakran tilteszi magat a szoveg kovetelményein, hogy valtoza-
tosabb vagy hatdsosabb, zeneileg egységesebb ritmust alakitson ki. fgy példaul
volt a faluban egy olyan asszony, aki a szokottnal lassabban, de igen kotdtt, telt
hangon énekelt, s né¢ha elhagyta a pontozést a szovegkivinta helyeken, hogy az
egyenletes negyedek utan annal hatésosabba valjanak a sorvégi pontozott zars-
ritmusok. (90. példa. A kottapéldak {616tt jelzem a szokésos ritmizalast, ()-ben a
lehetséges, de nem koételez6 pontozist.

90.
D D I D &
& ; T { T 1 ‘ T ik'\ I % S ;
EmEm—— s = — ' !
? 1 = [
Dom-bon van a kis- an- gya- lom la- k&-  sa,
f “’b éJ A ! |
| — i = | = 7 s iyt t -2 .
BrFF . F e 1 Ff L £ W 4=
i | ! ’ T |
Fold- re  haj- lik an-nak a 16~ zsa - fa - ja.
Hd D D o
5 2 et S ‘ - e ;
ee—F——r -+t F - 5 rF -
} t = i t T | L4
Fii- le- mil- le szo- kott raj- ta ta-niydz -  ni,
(s )D o D o
g;f J) | f T | | Q T 1\, F t in]
@ = = — i@j 5= E i F——
Jaj de ne- héz t6- led, ba- bam el- val- i
Egy nagyon feilett zenei érzékii fiatal ldny pedig a kovetkezd megoldasokat
énekelte:
9.
A 4 - = @ I -
= ——— o8 .1
Sej ha az a- ji su-gar- to-rony de ma- gos.
Qﬁ ‘b ‘J' (il & "J>)‘ yotl }@- — @ o = 5 |
=== = =7 | F
; ]
Te - te- jé- be két szl szek-fli  de sza- ~ gos!
i > g o O F &
T ==—r=c=x e F L
| P
Az e - gyi-ket le-sza-kaj-tom ma-gam- nak,
Ay ® ) A
=t r -
1]
Sej a ma-si- kat a ked-ves ga- lam-bom- nak.
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Megfigyelhetjiik, mennyire a valtozatossag, a zenei szempont az irdnyad6 nala;
keriili az egyhangtsagot, a bandlisan haté pontozast. A 92. példaban igy jobban
érezziik a negyedek liktetését a félkottak utan, mintha kétszer ismétlédnék a
nyolcad és pontozott negyed, ahogy a sz6veg megkivanja.

92.
J‘\l 1 T J) J‘A I } T T T ﬁJ.‘ T : =nevs Su |
F=———rr= - > =8 >
(=4 I =1 C 4 4 I ¥
Sér - gt vi - rag-zik a rep - ce. Raj-tam van a fa-lu  nyel- ve.

Hogy mennyire meg tudja tartani a valtozatossagot tobb soron 4t, arra példa a
kovetkezs

93.
dJ
ag _ - 5
Kék pant- li-ka a ha- ris-nyam  ko-tG- je
b | D J
G——r O PV I ]
TEra : T 1
Gya- va le-gény, ki-nek nins sze - re- t6- je
J D
&0“' r a + ol lk T & - e ¢ - ]

Gya- va le-gény, ki-nek ket- t6-  hi- rom mnincs,
' (J. B, T o al

Ki-nek pi-ros- bar- na sze- re- t8-je nings.

Es hogy mennyire fiiggetleniti magat a szovegtdl, arra szélsdséges példa a kovet-
kezd néhany részlet:

Sej nem ka-csin-tok, csak a  babam sze-mé-  be
95.
B o (. J)). — f -.‘“ | —
B s ree = L
@ = — et = .
Ko-ze- pé- be vanegy ke-rek asz-tal, csu-haj- ja!
R (s D) J 4 1
@i l ‘I:V r T T T I ) 4 ! — 1
Te- te- jé- re ra-szil-lott a csO- ka...
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Kiilonben megfigyeltem, hogy emlékezetben tartotta az egyszer megvaldsitott,
kiilénleges pontozast, s ha egy dalt tobbszér meghallgattam egymas utin, mindig
ugyanugy dalolta. Kés6bb, nagyobb sziinet utdn ismételve, esetleg volt eltérés.

Természetesen nem ezek az egyéni megoldasok az irdnyadok, hanem amit
mindenki, vagy a legtobben megvaldsitanak : a kozos énekgyakorlat. Az pedig or-
szagosan azt mutatja, hogy mihelyt feszes ritmusban egyenlé negyedek keriilnek
egymas mellé, akar csak kettd is, akkor annak mar igazodnia kell az alatta 1&v6
szotag hossziusagahoz olyan mértékben, ahogy ezt Bartok osszefoglalta.

Erdekes viszont, hogy ez az igazodas egyaltalan nem kotelezé a nyolcadok
esetében. El6fordul ugyan, hogy a nyolcadokat is pontozzak és tizenhatodokkal
valtogatjak, ez azonban mar csak lehet6ség, amivel egyesek bizonyos esetben él-
nek, de nem kotelez6. A gyorsabban mozgd nyolcadok tehat elbirjak a kiillonbo-
z6 hosszisagu szotagokat, a negyedek nem. Ennek a kiilonbségnek megfelel az a
masik megfigyelés, amely szerint sokkal jobban bantja fiiliinket, ha egy rovid szo-
tagot kell hosszan énekelni, mintha egy hosszi szétagot kell énekben roviden ej-
teni. Nyilvan ezért k6z6mbos az amugy is rovid ejtésli nyolcadmozgas a szétag-
hosszra, mert abban csak a hosszu szoétagok rovid ejtése térne el a szabalytol; de a
lasst negyedekben a rovideket kellene ,,kihtizni”, ami banto, tehat ott mar megje-
lenik az alkalmazkod6 pontozas.

Nemcsak a pontozassal lehet kdvetni a szoveg szotaghosszisagait, hanem
aprozassal is. Ez mar megvaltoztatja az alapritmust, s6t az alapul szolgalo metri-
kai képletet is. Ilyen példaul, amikor 4+4+-2 tizesbe az egyik negyed helyére két
nyolcad keriil, tdbbnyire egy szévegvaltozatot kovetve nemcsak szotagszammal,
hanem ritmussal is.

Példaul: ,,Mert az arvat | Még a bokor is | bantja” vagy ,,Udvarnoki lany,
[Mikor hozzad | jartam”.

JJJJIJD;M. J J

SMert az 4ar- vit Még abokor is bant-  ja”

JoJ 30k Jd | d

,Ud- var- no-kilany, Mikor  hoz- zidd - jar- tam”

Ez az aprozas ugyanebben a dallamban orszagos elterjedésii a _k6vétkezc’5
szoveggel : ,,Szépen uszik a | vadkacsa a| vizen” (0343).

JoJ 300 0 b |0 Jn

Szé- pen Uszik a vad- ka- csa a vi-  zen

Itt persze inkabb az tortént, hogy a szoveg koveti a dallam ritmusat — utana-
alakul; de mindkét eset azt jelenti, hogy dallam és szoveg hosszisdgviszonyai egy-
mashoz illeszkednek. ‘

Ez az illeszkedés legnagyobb mértékben az 0j stilus dalaiban kovetkezik be,
minthogy ott van a legtdbb negyedes alapritmusi, szotagolé dallam. Ezekben

101



azonban nemcsak a pontozis hoz véaltozatossagot, hanem a kiilonbdz6 sszevo-
nasok is, amelyek a negyedes alapritmusbdl kiilonb6z6 valtozatokat — sokszor
aszimmetrikusokat is — alakitanak ki. Minthogy a legnagyobb témegii, hasonl6
felépitésii dallam a 10-es és 11-es szotagszamu dalokban keletkezik, ezeknek kell
a legvaltozatosabb ritmikai megoldasokat megvaldsitani, kiillonben végtelen egy-
hangusag aradna a varidnsokbol. Tekintsiik at a leggyakoribb és legérdekesebb
ritmusvaltozatokat.

A 10-es, tripodikus alapritmusa: J J J J ] JadJid lcj J|
Ez bipodikussa dsszevonva: JTJ ) T | Jg]!
(Nagyonritka) A 1l-esé: J J J ) [JJ JJ D Jr |,
JTJRITT3 4 |

A valtozatokat nemcsak a kiilonbozd 6sszevonasok adjak, hanem ezeknek valto-
gatésa is a dallam két kiillénbo6z6 (A és B) sordban. Példai:

9. J JJJIJJ 4l J “0332,0336,0342.

0339

‘.J aJ J -J ‘J J (0334, 0338), 0340

|JJ730). 1) ) o

I B NI R A
g

TR0 0 L

Jim 'ﬂ J)J Y J J " Pt 3?1 ,,Lement a nap a maga jarasan”
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. jj J J ‘ J-jujj ] J J “ Pt 402 , Este van mér, csillag van az égen”

J 3R I ) s

JJJJ

JJJ JIL N3 Jardanyi 11,64 ,,Garibaldi csérds kis kalapja”
1) )1 NI

JTDLJ. .buj J1J

RN T | e

ippPlrppBRipk
JI2J1JT0)

0335

JTRJ ) ) | wsun

B e X A I P

Tobb valtozatot adnak a 11-esek:

0% 1 3 J JU J J ) l_bj_ o H 0350, 0356, 279

DD JITTNDL J | oss 036s-0ses

0349

d 4 d T
T |

JJJJI

0366

g R
J

PP
i 44
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IR s SRR A TR 0357, 0365
¥ N

1JTRIM. ) 0346, 0355, 0368

) bl

373

Jdid
ddJd
JJJJ

0367

J
J

0362

IR Wpppl N S YR |
JJ )3 ITTNb

B By > 5 SR 115/a
7]

JJ AR NP0 | e

TRITRN. | 0353,0359, 113, 278.

Pt 399

JTRITID. J
JJJJJ1AN)
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JRTRP)

0358, 0360, 277.

JJJITT.
JTRJTAM. 116.

JJJJJ
D‘E‘J‘JJ. By N ” 0354

ldad & laasma

TR DM J ] e
JJ00) Do) U 114.
JJ AT
e & ﬁ‘ DJ H éli]ﬁglru,igseziegtig;’l’l 145 Bzt a Kislinyt még
mjuu‘w. J | o
ddaddd e |

T3 M ) ] s

ipppipH

dd

JIJ]

X
b
AR

0351
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Lassunk néhany szép valtozatot a magasabb szotagszdm-csoportbdl is:
0380-0381, 0384, 0386, 0389, 0391.

Ezek a valtozatok ugyanannak a dallamnak varidnsaiban is megjelenhetnek :
03874-98/ab.

98.
Fine
f = P ) A @D A
e et T —— == m
—t e ' |
Sej besoroztak... .
D.C. al Fine
‘%fﬁ LI - ;. el Iﬂ‘- - —lle 1 11 i}
g;§ L3 : s | X e st " ; 1 4?; Alrl ' W | T ;
Fine
f i | P ) =
b"h- - o Tt T e — — } | x |
& === = e eSS = =
J = m——

Hej méga bjx-za, hej méga bl-za ki se hin-ta a fe- jét,
Hej mi-bllsiit a, hej mi-b6lsiit a kis-angyalom po-gi- csit.

T

Pa- ros fehér ga-lamb mind el- hord- ta a sze- mét.
™ ey ' D.C. al Fine
= o 5 — —fT— o t s ]
@v‘ I | e I —y—t e = e |
1 § e r— 1 i I =1k 1 1 1 1

; - ]
Pa- ros fe-hérgalamb nehord el a bli-za ka-14- szét!

a) Pt 451; b) Vargyas 196063 II 347. sz.

99.
Fine
. 1
> .. 1
wlgdbde F L 10 F e A
Jaj de ba-jos k6- b6l vi- zet csa-var- ni!
Faj a szi-vem, kész ér- te meg- re-ped- ni.
- - oobl‘ © @ DC alﬂne
== E==SuC U= ————
Jaj de ba- jos szép sze- re-tét tar-ta-. ni!
A szép kis-linyt mas is nagyon sze-re-  ti.
Fine
b H— ——— i II= = - i I 73 @
4o —— ==l == ==& ¢
== 14

Onnajd a-lul gyénégy o-lasz had-osz- taly.
De sok holttest bo-rit- ja ja  harcme- z6t!

D.C. al Fine
£ e T o o o T o - =
SEELr =oLf s+ 5 5

fng A-gylznak,még a fak is si-rat- jak
E-les granat ha-sit-ja ja le-ve- gbt.

106



J=100(108) Fine

c H# — .
Hé-zunk e - 16t vanegy hi-res po-csd - ta.
Nem va-gyok én sen-ki meg- (int ba-ba- ja
D.C. al Fine
e o - @
ééﬁii— = — =E=== ==
¢ I
Ab-ba fir-dik hérom fe-ke- tecso- ka
Hé-rom fe - ke - te csd - kd-nak hat szir- nya.

d [ 5
Fiis- tolmén a ci-rok-gyar-nak  ké-mé-  nye.
Ros- téal-jak a ci-rok-ma-got  tisz-ta- " ra.
- J
;;_jl‘ . = 4/—\); lLﬁ,_f D.C. al Fine
Eaee Tl —— — i = —H
De sok kis-lany sir-va dol-go- zik ben- ne.
Ki- lenckis-liny tisz-ta fe-hér ru- ha- ba,
 Fine
% ===

Es az €-s0, szépcsende-sen cse-pe- reg.
Ugy hallgat-ja az e- s6 su- ho-gi- sit.
— D.C. al Fine

Az én ba-bdm szo-bi- ji-ba ke-se- reg.
Ki- nyit-ja ja szo-ba- ja két ab-la- Kat,

1]
o 2 volta

a) Horgos (Csongrad) Bartdk 1906; b) Berzence (Somogy) 23 é. férfi, Seemayer 1933; ¢) Csi-
tar (Nyitra) ledny, Kodaly 1914; d) MF 774/a Vészt (Békés) 16 é. lany, Bartok 1909; e)
Nagyszalonta (thar) 56 é. pasztor, Kodaly 1917.

Nem egy ezek koziil a valtozatok koziil mar feltiinik a régi stilus 11-esei kdzott is:
06, 014, 019, 022, 048, 064, 080, 089, 0109, 0111.

Tulajdonképpen ritmusdsszevonas a szinkopa is. Régi tancdalainkban gyak-
ran féltlinik : 067-8, 0106. Mindig iitemen beliil alkalmazzak. Az iitemhataron at-

kotott szinkOpat a magyar nép nem ismeri. ;
Id&jelenség, ha nem is tartozik a szigoruian vett ritmus fogalméba, a tempo.
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Kérdés, van-e az egyes daloknak egyetlen és kotelez8 tempdja? Vagy esetleg nem
is a daloknak van, hanem egyes énekeseknek, vagy az alkalomnak, amikor ének-
lik, vagy egy-egy teriiletnek, egy-egy stilusnak?

Sajnos, elegendd vizsgalatok nem folytak ilyen iranyban, amelyek biztos va-
laszt adnanak ezekre a kérdésekre. Valamit azonban mégis tudunk.

Tgy példaul tudjuk, hogy a kozds éneklésnek sincs mindig és minden dalra al-
lando6 tempoja. Lanyok fonobeli éneklése, szombat esti csoportos daloldsa a ka-
puban vagy a falukozti sétak alatt nagyon kiillonb6z6 tempdban torténik : kezdet-
ben igen lassu, elnytjtott az ének, de a hangulat emelkedésével, majd kiilondsen
amikor a fonoban elkezdtek 6sszefogdzva tancolni, egyre gyorsult a tempd, s volt
olyan gyors is a végén, hogy alig birtak 1élegzetvétellel. Az egyes énekesek kiilon
énekében kétségteleniil megallapithaté egyéni kiilonbségeket talaltunk. Ezek
azonban a kozds dalolasban eltiintek, 6sszeolvadtak egy atlagos, mindnyajunk
altal elfogadott tempoba. Amit persze egyes vezetS-dalosok irdnyitottak, s ha 8k
belelendiiltek és nagyobb tempot akartak venni, magukkal tudtak ragadni a tob-
bieket is. Az aji 30 éves menyecskék ilyen ,,vezéregyénisége” vallotta errdl: ,,Mi
igy daloltunk, igen gyorsan meg igen magosan.”

Teriiletenként is vannak megfigyelhet6 kiilonbségek. Palocok altalaban kissé
lassabban éneklik az 0j stilusi dalokat is, mint a tObbi magyarorszagi teriilete-
ken. Ugyanigy éneklik az @ij dalokat Erdélyben. Ugy latszik, a régi énekstilus las-
subb, s a régiesebb hagyomany teriileten ez a temp6 6roklédik az wj stilusra is.
De a fiatalsag e tekintetben azért inkabb egyonteti.

Végs6 soron egy nagy tdmegre kiterjeszkedd adatfelvétel statisztikai feldol-
gozéasa donthetné el, mi egy 1j stilust dalnak vagy az uj stilust daloknak atlagos
tempdja, s melyek az egyéni valtozatok szélsé hatarai.

Biztosabb fogodzonk van a tancdalokra: maga a tinc. Szadmos dalunkrol
nem is tudtuk, hogy egyik-masik teriileten egy-egy meghatarozott tanc dallama,
aminek tehat valddi élete és tempdja az, ahogy tanchoz hasznaljak. Ezért 6rven-
detes Ujitas Martinnak a MNT VI tipusaihoz k6z6lt tanc-szempontt attekintése
(1972). Még kevesebb dalunkrol van éppen tanc alkalméaval késziilt felvétel. Mert
még az az Oreg is, aki emlékezett a tanc tempdjara és a dal tancdallam voltara de
asztalnal ilve, mozgés nélkiil, dreges lélegzetvétellel adta eld a régi tancdalokat,
bizonyara masként, lassabban dalolt, mint mikor a fiatalsag jarta ra a tancot,
vagy a karikazokhoz maga is énekelte. Szerencsére az ujabb tanckutatas szamos
felvételt készitett tAnczenénkrdl, tancdallamainkrol tanckiséret kozben, s ezekbdl
kideriilt szamos daltipus vidékenkint jellemzd, igazi tempdja. De még ennél is
tobb, bizonyos torvényszeriiségek, amelyek fontos kérdéseknek adtak j megvila-
gitast. !

Ezek a torvényszeriiségek azzal kezdédnek, hogy nem a dallamnak van tem-
pbja, hanem egy-egy tinctipusnak. (Annak is vidékenként eltéréen, bar csak bi-
zonyos hatarok kozott.) Csak annak a tincdalnak vagy daltipusnak van egyetlen
tempoja, amelyet csak egyetlen tanctipushoz hasznalnak egy sziik teriileten beliil.
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Mert még ha rokon tanctipusokhoz alkalmazzak is, mint példaul a 16 szotagost
és ,,jaj-nodta” tipustiakat harom igen lassu tincunkhoz, tilnyomén a Mezéségen,
néha Gyimesben, akkor is valtozhat a tempd J =40-t81 ] = 138-ig.

Azonban még altalanosabb Osszefliggésekre vilagitanak rd azok az esetek,
amikor ugyanaz a dallam, s6t dallamtipus is mas-mas tempoju tanchoz alkalmaz-
kodik. A kiilonb6z6 tempoju és kiséret-ritmusa tincok ugyanis megallapithat6
fejlédési sort alkotnak, amelyben a kiséré dallam nemcsak mas-mdas tempdban
szerepel, hanem a mas tempd megvaltoztatja ritmikai szerkezetét, idébeli kiterje-
dését is. Martin mutatta ki (1965/66, 155), hogy azok a ,,kétéltii” dallamok, ame-
lyek kiilonb6z6 tempoju és ritmuskiséretli tincokhoz egyarant ,.kapcsolédnak”,
mindig diminualt-augmentalt variansai egymasnak. A kvetkezd példakat mutat-
ja be:

100.
J=120-138 2
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100a) ,,Sopriitanc”, Haldszi (Gydr-Sopron); b) ,,Lassi csirdas”, Nagyszekeres (Szatmar);
101/a) ,,Verbunk” vagy ,,Ugr6s”, Bata (Tolna); b) ,,.Lasst csardas”, Bata (Tolna)

Majd igy folytatja : ,,Az ilyen variansparok tomeges feltarasa bizonyitand Bartok-
nak a Kanasztanc-verbunk 1j stilus, ill. csardés dallamok &sszefiiggésére és kiala-
kulasara vonatkozo feltevését” (Bartok 1924, XIX.). Ez nem jelent kevesebbet,
mint hogy a tanczenének (és persze a tancnak) fokozatos atalakulasa a lassu tan-
coktdl a verbunkig és ennek a mar torténetileg id6hdz kothetd tancnak és zené-
nek atalakulasa a csardasig befolyasolta a népi ritmikat is: kozvetlenill az 3j stilus
kialakulasa el6tt kiszélesitette kétszeres értékekre a kandsztanc ritmusat, ugyan-
akkor ezeknek a kiszélesitett értékeknek lasstibb jellege miatt megjelent benne az
alkalmazkodé6-pontozott ritmus is. Ez a fejlédés is hozzajarult tehat az 4j stilus
kialakulasahoz, vagy legalabbis a formalodé 1j stilus bizonyos ritmikai és temp6-
sajatsaganak kialakulasahoz. fgy példaul vilagos, miért jelenik meg minden ka-
nasztancszerii 14 szdtagos ritmus az (j dalokban 4/4-es augmentalt formaban (pl.
0374). Kozismert formajanak els6 sora:

102.
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Anagybé-csi  kaszir-nya-ra  ra-szal-lottegy gb- lya stb.
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Egyuttal ez a fejlédés, amely a 19. szazad méasodik harmadéaban a csardas feltiiné-
sével éri el végpontjat, segit meghatarozni az 1ij stilus kialakulasanak korat is.
(Errél részletesen a 10. fejezetben lesz sz4.)

A hangszeres tAnczenének hatdsat az énekelt dalokra masban is tapasztal-
hatjuk. Az erdélyi Mez6ségen, aliol igen fejlett, egyuttal igen régies tAncélet virag-
zik, a hangszeres tanckiséretre raénekelt dalokban sajatos fejlédés ment végbe:
részben ott is a kiszélesités, ami a 16 szotagos, lassti darabokat hozta létre, mas-
részt a hangszeres ismétlésekhez igazodd éneklés a dallamok formajat bontotta
fel &s hozott létre egy sajatos, laza és valtozo format, amit ,,Jaj-ndta” néven emle-
getlink. Ennek részletes ismertetése a kovetkezd, ,,Forma” fejezetben olvashatd.
Ez azonban az orszagos jelent6ségli verbunkos — csirdas — 1j stilus fejlddési vo-
nathoz képest sziikebb kérben érvényesiilt.

Az el6z06kbdl végsS tanulsagul levonhatjuk, hogy. nincs a dalnak egyetlen,
meghatarozott tempoja, hanem alkalmazasatol, énekesétdl, alkalmazdsanak he-
lyétdl és idejétdl fiiggben vannak kiilénbdzd tempdi. Minthogy azonban az alkal-
mazas helye, ideje és modja tobbnyire a dallamok varians-jellegére is befolyassal
van, egyuttal szoveg-kapcsolatat is meghatarozza, egy-egy varidnsnak mar lehet
hatarozott tempéjé, kiilonésen ha az éppen tanchoz tartozik. Akkor annak , hite-
les tempoja” hozzatartozik a dallam 1ényegéhez. Hogy egyetlen negativ példat
emlitsek: a ,,Béres vagyok, béres” kezdetfi, kzismert dalunk is 4/4-re kiszélesitve
pontozott, lasst ritmusban valt felkapottd; holott Barték megirta a dallamhoz
flizott jegyzetében, hogy ez a tempo kivételes. Azota szamos valtozata keriilt el6
ugyanarrodl a sziik teriiletrdl, Fejér megyébdl, s mindig gyors nyolcadokban ének-
lik. (Lasd 0242-t.) Ez tehat az illeté dal ,,,,hiteles tempdja”.

Meg kell még emlékezniink hangsilynak és ritmusnak, illetve id6tartamnak
Osszefliggésérdl. A magyar alapvetGen kiilonbézik a legtdébb eurdpai nyelvnek at-
tol a sajatsagatol, hogy a hangsuly megnytjtja a szoétagot. Az indoeurdpai nyel-
vek ezért altalaban hangstlyos helyen hosszi hangot alkalmaznak, illetve a hosz-
szil hangot a roviddel szemben hangstlyosnak érzik.

A magyar ezzel szemben tokéletesen kielégitének érzi a hangstlyt rovid szo-
tagon is, s6t mennél erésebben hangsilyoz, annal rovidebb lesz a révid hang, na-
gyobb lesz a killonbség a révid €s hosszu szotag €s a rajuk énekelt révid—hosszi
hang koz6tt. Az ardny pontozott ritmusban J) | -tél, tehat 1:3-tol s
-ig, tehat 1:15-ig fokozddhat. (Kodaly 1940, 19.) Ezért is, valamint a szotaghosz-
sz0sag szerint valtakozo, pontozott ritmusaink miatt is van olyan ,,pattogé” jelle-
ge a magyar zenének (és a beszédnek is). Ez a pattogo jelleg hangmagassaggal
nincs kapcsolatban. Mig a németben, francidban a hangsilyos szotagra lehetSleg
magasabb hangnak kell esnie, s egy rovid hangrol magas hosszi hangra felugro
motivumot: % altaldban iitemel8z6vel tudnak elképzelni, %
hogy a hosszii magas hang az {itemélre keriiljon, hangstlyos legyen; addig a ma-
gyar nagyon jonak érzi a mélyebb és révid hang erés hangsulyat, és a hangsullyal
megpattintott hangrél még jobban esik felugornia a magasba. (Lasd 0125/a.)
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Ez a kiilonbség megmutatkozik a lejegyzésben is. Nézziik dssze a 249. példa-
ban k6z0lt magyar és francia dalok kottaképét. Mi a motivum kezdetét hangsu-
lyosnak érezziik, a francidk kivétel nélkiil hangstlytalan iitemel3z6nek. (ElStte
még 3/8 sziinetet is irnak, amit elhagytam, hogy az egyez6 hangok egymas ala ke-
riiljenek.) Nyilvan 6sszefiigg ez azzal a nyelvi kiilonbséggel, hogy a magyar mon-
dat vagy sz6lam az elején hangsilyos, a franciaé pedig a végén. A franciaban hoz-
z4j6n még, hogy ez a mondat végi hangsuly egyuttal hanglejtésben is magasra ug-
rik; 6k tehat magasba ugré dallamot és hangsilyt csak igy tudnak elképzelni.

A magyar ritmusnak ezek a sajatsigai, amelyek a legtobb eurdpai nép sze-
mében kiilondsnek tiinnek, a magyar zenének sajatos ritmusjelleget adnak, amit
altalaban nyilvan is tartanak, ami6ta a magyar zene ismeretessé valt Europaban.
Nem véletlen, hogy amikor nagy nyugati zenészek magyar zenét utanoznak, els6-
sorban ezt a pontozott ritmust, a magyar zene pattogé jellegét utanoztak. Jellem-
76, hogy ilyenkor is megmaradnak sajat nyelvi ritmusérzékiik hatarai k6zott, s a

! hangsilyos helyre mindig a hosszil, pontozott hangot teszik, tehat lényegében
trochaikus (—) ritmust komponalnak, lehetéleg magas-mély sorrendben.
Mar ez is Gj szamukra a megszokott, iitemel8z3s jambus helyett. (Beethoven
Eroica finaléjanak epizodja, Schubert C-dur szimfonia 2. tétele.)

Vilagos, hogy révid hangsiilyos hang utdn hosszi hangsulytalant, méghozza
mély—magas egymasutanban nehezen tudnak érzékelni.
A magyar népzene ritmusa tehat megkiilonboztetd, nemzeti sajatsagunk.
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FORMA

A teljes magyar népzene, amely a tulajdonképpeni népdalokon til a szokasdalla-
mokat és a nép mindenféle mas zenei megnyilvanulasat magaba foglalja, a for-
maknak is igen sokféle, elemi fokozatat tartotta fenn.

A legkisebb elem, amit mar forméanak nevezhetiink, mert felismerheté egysé-
get alkot (s6t néha lezarassal végzddik is), az titempar. Ez azonban még tobbnyire
csak a ,,motivum” fogalmaba sorolhatd, vagyis olyan zenei egység, amibdl tobb
szokott egyiitt lenni, hogy egy teljes ,,dallamot” alkosson. Altaliban a gyermek-
dalbol ismerjiik (7-10. példa) ; de hasonld moédon jelennek meg a regdsénekben és
a betlehemes jaték bizonyos dallamaiban is. Ezekbdl az iitemparokbol, motivum-
ismételgetés formajaban épitenek fel nagyobb dallamot, egy-egy teljes gyermekja-
tékot, mondokat, vagy egy jaték nagyobb részletét; egy-egy iitemparnak sokszori
ismétlése utdn masik iitemparra mennek at, majd egy zar6 iitemparral fejezik be.

Ez a forma annyira él, annyira megvan az életereje, hogy még Gjabb idében
is ,,alkotjak”: ismert, kész, strofikus dalbodl is visszatérnek erre a formara, bizo-
nyos részeit széttagolva, mint litempart ismételgetik ; motivumismételgetéssé ala-
kitjak at a fejlettebb, strofikus format. A koévetkezd példaban a koézismert
»Mennybdl az angyal” kardcsonyi énekiink els6 sorat latjuk ismételgetve egy bet-
lehemezésszer(i baranyai szokasban. '

104. ,
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Jobb ez a gaz- da, mint a ma-sik volt,
A- ki ben-niin-ket i- r6-val tar- tott,
Aj- ta-ja mel- Ié min- ket szo-ri- tott,

Fur - kbés bot-ja- val jol  meg-haj-ha - szott.
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AP 8801 fa—c, Kelemenjaras, Magyaregregy ‘(Baranya) 1974 Pal‘(rsa K.

Az elsd fejlédési fok, amit mar Gnmagédban is megallo, zart formanak tarthatunk,
a periodus. Ez el6tti formak azonban még nagy tomegben élnek néphagyoma-
nyunkban. Rajeczky (1973) ,,strofaelStti formak™ elnevezés alatt emlit néhanyat.
Ilyen periddus el6tti formak: 1. a gyermekjaték, regosének, betlehemes jaték

113



O

egyenl6tlen motivumismételgetései; olyan iitemparjai, amelyek lezaratlanok,
vagy ahol a lezarasok olyan kiillonb6z6 terjedelmi részek utan jelennek meg,
hogy nem éreziink két §sszetartozo, egymast kiegészit6 részt benniik ; 2. az egyet-
len dallamsort ismételgetd ,,sztihikus™ forma. Ilyent az egész magyar népzenei ha-
gyomanybol csak egyet ismeriink, az erdélyi regoséneket (0201). Az egykori epi-
kus énekeknek ezt az altaldnos formajat ezek szerint a magyar hagyomany mar
nem tartotta fenn, csak ebben a mas hagyomanybdl szarmazéd szokas-dallamban.
(NB. a periddussa béviilt, do-n végz6d6 forma, amit az MNT 1T is atvett 866 sz.
alatt, didkok megbizhatatlan gy{ijtése, amit az6ta semmi utdlagos gylijtés nem
igazolt.) 3. Periodus el6tti allapotot latunk a két kadencias kis siratoban is, mert
ennek két egymas melletti zarlata még nem periddusszeriien valtakozik : nem egy
nyitva hagyott és egy lezart sorvég véltogatja egymast, hanem szabélyozatlanul
kovetkeznek egymds utdn, néha az egyik ismétlédik tobbszor is, néha meg a ma-
sik. 4. Ugyanilyen jellegii a 3 vagy 4 zarlatt forma, az oktav terjedélmii sirato is.
Minthogy itt sincs kotott valtakozas a kiilonbozé jellegii zarlatok kozott, ezt sem
nevezhetjiik periddusnak. Mindezek tehat az els6, zart forma megjelenése el6tti
fokot képviselik, illetve az odaig vezetd fejlédés uitjat mutatjak. Ez egyuttal azt is
jelenti, hogy a periddus megjelenése elStt 1étezhetnek még 3—4 sorfajtabol vagy
zarlatbol épitkezd dallamok is, és megel6zhetik a periddus zart forméajanak
kialakulasat. '

A magyar népdalok tilnyomoéan négysoros, zart versszakformainak hatasa
alatt nemigen tartottuk szamon, mennyi elemi periddus €l a magyar nép hagyo-
manyaban. Ilyenek mar az iitemparos miifajokban is megjelennek alkalmilag,

mint teljesen formas periddusok.

105.

Méz, méz, méz, Termett méznek al-dottsi-ga, le-hul-lott vi- ra- ga.

106.
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Nyit-va van az  a-rany-ka-pu, csakbij-ja-tok raj- ta.
105/ MNT I 387; 106/ MNT I 260.

Részben ilyenek az ugynevezett ,,k6tott” siratdk, ahol tobbnyire nem is igazi ko-
tott formarol van sz6, hanem csak arrdl, hogy a zenei nyugvopontok itt mar al-
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land6 sorrendben kovetik egymast, s igy a zarohangra érkez6, utolsé kadencia
mar valodban lezarja a hozza tartozd, el6z6 sort vagy sorokat. De mert legtobb-
szbr 34 kadencias, igy tulajdonképpen ez a forma rogton a strofaba fejleszti to-
vabb a siratot. Igazan két kadencidsnak csak a kotet két utolsé6 darabja (MNT ~
V 217-218) mondhatd, de 218-nak teljes hangfelvétele szerint néha ebben is ,,sza-
balytalan” a kadencidk sora, s éppen a végén masképpen zar. A ,kotdtt” siratd
tulajdonképp fokozatos alakulas a kotott forma felé, tobbnyire a periédusfok ki-
hagyasaval mindjart a négysoros strofa felé.

Igazi kétsoros dallamok is élnek a szokas-dalok kézt: 0293, valamint a ké-
vetkez6 példank: ; i
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MNT III 276.

De sok négysoros, zart formaji, mai népdalunk alakjabol visszakovetkeztethe-
tiink kétsoros, peridodusos el6zd alakjara. Minden ,,egymaghi”, (egyetlen zenei
gondolatot négyszer ismétl8) kvintvaltd dallam ilyen: els6 sorat eltéré kadencia-
val ismétli, azutan az egész peridodust kvinttel mélyebben megismétli. Itt a forma
maga mutatja, hogy a kvintvalto tovabbfejlesztés el6tt kellett lennie egy kétsoros,
periddusos formanak. Ezt a format a magyar dal cseremisz parhuzama egy eset-
ben fenn is tartotta. 01 dalunk cseremisz parjanak kvintvalté forméajat Kodaly
kar Lasz16 tjabb gytijtésébdl, hogy vannak olyan cseremisz teriiletek, ahol kvint-
valtas nélkiil élnek a dallamok, nemegyszer ugyanazok, amelyeket a masik teriile-
ten kvintvaltdo formaban talaltak, egyaltalan nem biztos, hogy Lach példaja té-
vesztés eredménye. Sokkal inkabb az ismert, magyar, kvintvalté oktavterjedelmi
dallam korabbi, periddus-formajat kell latnunk benne. Ez megerdsiti feltevésiin-
ket, hogy ilyen dallamok is éltek egykor a magyarsag korében.

Erre a visszakOvetkeztetésre az is feljogosit, hogy kvintvalto dalaink ko6zt fel-
tlin6 nagy szamban talalunk féldallam varidnsokat: az altalanos forma elsé vagy
masodik felét. Ezek k6zt vannak kétségteleniil kiszakadt alakulatok, amelyekbdl
Onmagabdl is kitetszik, hogy kvintvalté dallambol csonkult: amikor ugyanis a

 dallam als6 fele a kvintvaltisban méar bizonyos atalakulason ment keresztiil, el-
valtoztatta a pontos kvintvalaszt, s a féldallam ezt az atalakult format mutatja,
akkor vilagos, hogy egy kvintvalto dallam also fele all el6ttiink. De sokkal tobb
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azolyan, amely csak az ismert dallam els6, fels6 részét ismételgeti, tehat valoban
az ,eredetinek” tarthat6 periddust, s nem megy tovabb, nem ismétli kvinttel mé-
lyebben. (Lasd az MNT VI 1. tipusinak jegyzeteit.) Ezeknek gyakorisaga és mas