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260 RECENSIONES

the texts have no references to their tunes. The texﬁs and the wordts (&f ;&;;g::lsyarfflg;ezzﬁﬁ
i i i in since they are segmented di . !
therefore twice printed though not in vam si ) 3 dy. I it opne
i better to print the tunes between the .
have been arranged, it would have been > n the texis Tt
' i the reason that the book does not contain every B
may have been avoided for as the L every tane e
: to the tune-system of ‘the boox. y
been recorded. The tunes are classified accorcing 1 : of the book. Tt ey
i ly 7 photos and there is only one depicting
regretted that e Do o erermi d th al for the critical edition of folklore
hen some years ago we determined the mani rif :
texts :Za mentioneg that the principles of modern folklore tt;xt edltloln shoul;l be :f;};l(iieac};
4 0 - 3 . .

i i i -Ugric publications. It is a pleasure to realize 10
in the vast quantity of prochus & eria larly folkl ublication. What is missing
4 ZpEr’s book meets the criteria of a scholarly folklore p . :
gfﬂlﬁrgmmprehensive view of each genre. The translations do not always show the quantity
of originally Russian motifs in the texts. But it would require another _sftuﬁy. N

We look forward to the similar publications of our Finno-Ugrists if they a(xi‘e ;m;l arly
reliable on such a high level of folklore scholarship. We should also bear in mll;n Tltl a evfglﬁ
the collection of the texts required enormous amount of e‘ffort at the field work. The care
edition of the texts attest the author’s extraordinary diligence.

Vizmos VoIieT

VigAr, Laszl6-BERECKI, Gébor: Chuvash Folksongs. Akadémiai Kiadé, Budapest 1979.
579 S. 54 Photos, 350 Melodien.

Auf die tscheremiss Sammlung folgend liegt uns bereits gl.as auserwihlte ’;sclzgxw.asch
Material der beiden Verfasser vor. Das produktive Zusiirnglenwgkeg‘ d‘eTs B(/il};gll; eon dz?irt::l
i is! i i i tsame eit iiber die Traditio -
des Linguisten hatte wieder einmal eine beden i -
‘:v":idtin Véglker resultiert. Obzwar die wichtigsten Ko%kluf,wl}n)e]n; deli‘: tschuwg:rs:}:llugelzci?;i
i i i Mitteilungen von VIKAR bekannt geworden: r,
schung sind bereits aus den vorherigen Mitteilu 1 kannt gy oron: e e ot
i i keine eigene alte Tradition der Tschuwa i,
daB der qumtwechse]nde-pentatomsche Stil g Tr waschen sel,
i i i der tscheremissischen Grenze vorkomme,
sondern allein auf einem schmalen Gebiet an : o vorkomme, ¢io
i i idi ichte« der ungarischen Volksmusik eriibrigte;
chon frither eine Revidierung der »Urgeschic “ r ! !
iiegt uns selbst das Material vbor, das auller den Er\év'ahnten noch in zahlreichen anderen Rela
i mit weiteren wichtigen Schlufifolgerungen dient. . o
Honen Aus den Detailnoten erfihrt man bereits bei den ersten Melodlen mit [Ilclwerrasgh;n%;
daB die bisherigen Vermutungen iiber die zweifache Pentzato:}nlle %SIXolga;iS;;x;:-n éiem i?ch
i idi i i tatonie mit und ohne Haibton e
ebenfalls einer Revidierung bediirfen. Die Pent : I e et
i i he Stilform, die Formen wechseln sich n
cht bloss als nebeneinander vorhander}e zwelfac' , die 1 h 1
gilnmal innerhalb der selben Melodie, mindestens innerhalb dc;zr uberwmge‘nd v*i‘erstuﬁg.:n,eilg
SZ0-Ton ablaufenden Lieder mit kleinem Tonuxglfanigl, o%er in der ur?;l‘ec:lli:: inox‘lle‘:e;cgrw nt
i i ied besteht also im wesentl
wickelten yGrundpentatonie«. Der Unterschie ¢ e in der echan
i i im Band eine selbstindige Analys
kenden Intonation der Terz. Dieser Erscheinung wurce nd cine selbstincEe ne dor
i Instrumentenmessungen von Pl SzTAnd sei die lnton
B o e i ie di i Nachbartonen, (die der kleinen und groBen
neuatralen Terz¢ viel breiter, wie die der zwei Nachb: en, (die de I
')}.‘erz). Interessant ist das allmihliche Verschwinden dieser ‘Januskopflgen Ex'genarll:1 dell'I;Ii'f&fz
in Stiicken mit breiterem Tonumfang, indem die Pentatonie ohne Halbton je mehr a g
i d. . . . . - -
w Eine Uberzahl des musikalischen Materials machen die Melodien mit klelznc;an; T(;n;n‘ﬁ_
fang aus, vor allem die von unten aufbrechenden und elﬁenﬁogin spgméel;c%gl; eSn kc-'merr;e;al (:1 o
i i i i arten. Aulle
jeder; sie haben sogar bis auf die Oktave emporsteigende ; 1
l:r?m der Oktave fallgenden Melodien in viel geringer Anzahl vor, der quintwechselnde Stil des

nordwestlichen kleinen Grenzgebietes erscheint allerdings als Sonderstil. In den sich in niedri- -

i g n tetraton-pentatonischen Melodien ist e.ni':sprec_hend der Natur der
%eirlllgle{efilxg: Z!;h};‘alzzgzng%-ﬁ}?) Bewegung zu beobachten (VIKAR zitiert die MelodlebNr. ?92;
in diesen Liedern ist die Typenverwandtschaft mit den LA-'I‘_etratonhedern]?’dels\I Z02 ’(I)l;geﬁl}?er
leicht zu erfassen (»Csak azt szdnom-bdnom. .. »Es reut mxch'bloﬁs«) (z. A ri‘. d:e;‘n ber
diese LA-Tetratonie ist noch jene Vierstufigkeit vorhand,en, n,ile uns .a\is en éen )
Gyimes-Moldva-Gebiets bekannt ist (die mit 5Z0-LA-DO -E{E Lkennzeic m:it. Wﬁ: he b der.

VigARr hilt im Zusammenbang mit dem Rhythmus f?.r chhtlg, daﬁ lie Me rh. i dov
Tieder ein festes Giusto ist, obzwar innerhalb d_ieser sich stindig wechselnhdfx:e versc.‘,hlewtzl on
zweizeitigen und dreizeitigen Taktei Aélein bdxe 1;:}1:31‘ d((ail:.tes'{;af)sﬁrg;ln s‘fi:‘f;’vc 1:11 ;;nv?:glgich ch

i itseruppen singen auch parlando-rubato laeder, di . doc rgleic L
lc\lit:;deg;};e;zig Mgferial eigrrle verscha'indende Minderzahl, Zur selben Zeit sind auch die Giusto
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Melodien mit reichen Melismen geschmiickt, die samt den sich unverbunden wechselnden
Takttypen auch in Giusto den Eindruck der dem Rubato gleichen Unverbundenheit erwecken.

Von der formellen Seite gibt das Material des Buches ein etwas besser geordnetes Bild
ab, als es in den fritheren tschuwasch Sammlungen, vor allem von LacE dargeboten wurde.
Die ein- bzw. zweizeiligen Lieder, sowie die aus zwei Melodienzeilen durch Wiederholung
geschaffenen dreizeiligen, das heifit die elementaresten Formen iiberwiegen noch immerhin.
Dieser Elementarcharakter ist umso stirker, denn der Inhalt der verschiedenen y»Melodien-
zeilen¢ ist beinahe eine bloBe Variierung von ab-auf laufenden Elementarmotiven des schma-
len Tonbestandes (z. B. Nr. 64.), die zwei »verschiedenen¢ Melodienzeilen weichen 6fters von-
einander kaum ab (z. B. Nr. 12-13.). :

Eine spezielle Art formen unter den fallenden Liedern diejenige, in denen die ersten
drei Zeilen des Liedes sich in der Hohe bewegen, in der vierten Zeile sinken sie plotzlich darauf
mit groflen Spritngen — durch Quart oder Doppelquart — auf den tiefen Grundton herab
(Nr. 314-315., 319., 340., 346., 348-349.). Das kommt ofters unter den auf RE-ablaufenden
Liedern vor (Nr. 173, 176-178.). Manchmal hiren wir am Ende der Zeilen oder der Lieder die
fiir unsere Lieder ebenfalls charakteristischen Quart- (Terz-)kadenzen mit punktiertem
Rhythmus. (Nr. 173, 175., 268., 297., 316., 340.)

ViEAR widmet den musikalischen Eigenarten der Lieder nach Tonbestand, Form,
Bogen und Silbenzahl-Rhythmus, sowie nach Abweichungen des musikalischen Dialekts ein
Sonderkapitel. Er gibt einen niitzlichen Uberblick iiber die bisherigen tschuwasch Sammlun-
gen und Volksliedausgaben sowohl fiir die ungarischen, als auch fiir die tschuwasch Fach-
forscher und iiberhaupt fiir die ausldndischen Forscherkollegen, die einen Querschnitt iiber
die ungarischen Forschungsergebnisse in Bezug auf die tschuwasch Volksmusik gleichermaBien
mit Nutzen lesen kénnen. Er faft die Gattungen der tschuwasch Volkslieder zusammen, zumeist
von den tschuwasch Sammlungen ausgegangen, denn im eigenen Material gibt es relativ wenige
Beispiele fiir die in Spezialfunktion existierenden Gattungen. Die Lieder von dieser Art befin-
den sich dem Anschein nach im Aussterben, obgleich die Moglichkeit besteht, allein das Sam-
meln brachte sie nicht geniigend an den Tag. Die Beispiele des eigenen Sammelns weisen doch
keine inusikalische Unterschiede unter den einzelnen Gattungen auf. Eine eigenartige Lyrik
vertreten- die mit den verwandtschaftlichen Besuchen verbundenen Texte und die Klage-
gesange iiber das eigene Schicksal. (Die letzteren sind etwa die Gegenstiicke der wogulisch-
ostjakischen »Schicksallieder.) .

VikAR beschreibt auch die Silbenzahlkonstruktion der Zeilen, die meistens aus 7 und
8 Silben, bzw. aus deren Kombinationen bestehen. Es gibt spezifisch verliingerte Zeilen, in
denen durch Wiederholung eines Wortes Zeilen von der Art gebildet werden, die in den unga-
rischen 10-silbigen Zeilen oftmalig vorkommen: »Piros alma ne gurulj, ne gurulj, Kisangya-
lom ne bisulj, ne busulj¢ (»Roter Apfel rolle nicht, rolle nicht, mein kleiner Schatz reue nicht,
reite nicht !¢) und dergleichen. .

Die stilistische und poetische Deskription stammt von Gdbor BERECKL Aus dieser
Beschreibung sowie aus der Uberschau der Textiibertragungen erhellt, daB fiir die lyrischen
Lieder charakteristische Gegeniiberstellung der zwei Parallelbilder: eins aus der Natur, eins
aus dem Menschenleben genommen aus dem ungarischen Volkslied wohlbekannt ist, dessen
ostliche Beziehungen durch die vergleichende Analyse von Gébor I.UKS seit lange in Evidenz
gehalten werden. Er konstatiert, der Aufbau der Textzeilen »quasi isosillabischq sei, also die
strophenbildenden Zeilen eine annihernd gleiche Linge haben, innerhalb deren gebe es doch
eine mehr-wenige Silbenzahl-Schwankung, z. B. 7 7 8 7. Das heifit, sie befinden sich beziig-
lich der Ausgestaltung von gebundenen Zeilen- und Sirophenstruktur etwa in der Entwick-
lungsphase, die wir gegen Ende des 15. Jahrhunderts erreichten. Ebenso parallel mit der alten
ungarischen Dichtung wird bei ihnen vorwiegend der Stabreim verwendet, wenn doch seltene
Endreime vorkommen, die sind héchstens Flexionsreime.

‘Die iiber die tschuwasch Sprache, sowie iiber die historischen und Ursprungsprobleme
erforderlichen Kenntnisse werden ebenfalls von BERECKI dargeboten. : .

Auf die Schilderung der Methoden und des Ablaufs der Sammeltitigkeit folgend wird
von VIEAR das bei der Mitteilung der Lieder verwendete System angegeben. Er transpornierte
die Melodien auf ein gemeinsames DO, das scheint innerhalb des pentatonischen Stils richtiger
zu sein, als die Transponierung auf einen gleichen Endton, (wenn auch die Lieder mit DO-
und RE- Abschlul} in viel hohere Regionen geraten, als die auf SO- und LA- auslaufenden;
bei den letzteren macht ja diese Art der Transponierung die Stil-Zusammenhinge duBerst
plastisch). Stellt sich -doch die Frage, ob die Uberfithrung der Numerierung I-VII und 1-8 von
BARTOE auf das gemeinsame DO- ebenfalls zweckmiBig sei. Seit BARTOK bedeutet 1. immer
den Schlufiten, denn jede Melodie wird auf einen gemeinsamen Endton transponiert. Bei
VIkAR macht eins stets LA~ aus, also-der SchluBiton bei DO-Endungen #3, beil den RE-Endun-
gen 4, usw. Demzufolge sind wir gezwungen sowohl die Kadenzformel, als auch die Stimm-
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- i stéindig zu transponieren. (Es ist doch war, wer sich mit diesem System
gﬁalsfla;;gl E:f&;ﬁ?ﬁgggt, der ig(ann sichpauf Grur(ld der mitgeteilten Nurperlerung-Belsplele
leichter zurechtfinden, wenn die selbe Nummer stets den selnben Ton ‘hezelc.l'met..)

" Was selbst die Anordnung des Buches anbetrifft, wire vielleicht giinstiger gewesen,
nicht von den Zeilenzahl und Kadenzen (zudem von den Dominant Tonika), sondern . vom
Tonumfang auszugehen: der hétte die hauptsichlichen Stil- und Typenihnlichkeiten Pli:lgnan-
ter hervorheben kénnen. Demzufolge fingt innerhalb des jetzigen Systems der ?Entw1](l: lul:igs-
prozel« von primitiv vierstufigen Il;iedelin bis zu den absteigenden oder quintwechselnden

i n ehrmals an.
Lleden;fzgneig;eof Zth;):r? l\l}ft;arwgal?jltschaft mit dem Ungarischen — iiber die bt‘ii deq tetra-
tonischen Liedern Festgestellten hinaus — kann nicht mehr als bloB im Falle eines einzigen
Typs der Lieder die Rede sein: und zwar die Lieder Nr, 2%9—29_9 haben den selben Aufll?au,
wie unser Lied mit dem Beginn: »Széles vizen keskeny pallé« (»Uiber ein breites Wz}ss;; iegt
ein schmaler Steg¢) und seine Verwandtschaft; sie sind nicht so dl‘rekte Variante, w11$1 lledyon
KopiLy vorgezeigten Parallele dessen, zeugen wiederum von Weitverbreitung der Melodien-

ili i aues. . .
famlhet?g::d(il:ss é\gﬂoedi:: ngglei:hen fernere Verwandtschaft auch nicht vermisst werden, die
sich ebenfalls cher in dem Melodienaufbau als in der konkreten Melodie zeigt. Die Lieder Xon
S0-Grundton mit schwankender Tﬁrz 61;nt%osc]914xrigl6e:m1:'lI‘?)onll)g?)taggs};ag?:sfglﬁiteai?i; ;%f

i it der moll Sexte (z. B. Nr. 65-70., -y . - 225.), die ]
Ezgﬁxlﬁife‘i veon ))akustischg,r Leiter¢ shnlich macht, in denen eine a_kustlsch——Ti"ng-i:fhwan;
kung gleichermassen vorkommt. Die Ahnlichkeit verstirkt die Ausbreitung desf Sonu. ange
dieser Lieder von dem Unterton des SchluBtones (oder vom "Grlmdton) bis auw eptégaoe, wéﬂe
in den charakteristischesten ungarischen Liedern. (Z. B. yKortéfa¢ »Bu‘nba_l.lm«/PtM | (f‘ er
»Meghalok, meghalok¢ (»Ich komme um, ich komme um¢/Pt 473). Von naheﬁet} ebo 1;n-'-
Varianten kann auch diesmal nicht die Rede sein. (Diese Art der Melodie erscheint ;i) l'erb of
uns auf jenem Gebiet am hﬁufigsten{,] wo lf;luch )che LA-Tetraton Lieder auferhalten blieben:

i i iner Umgebung. )

aut denﬁlﬁﬂfiﬁgﬁt i;ngggdsaﬁide einghochiertiges Material verﬁffentlic@t, mit so genauer
musikalischer Notieryung, bzw. mit phonetischer Zuschréft der‘Te).:te, das in den blshtzi:lgden
tschuwasch Volksmusik-Mitteilungen beis'pli)ellos steht. ‘DleEmuil]zf;s(:ﬁfdv‘[?;?g?;%i 1:[11130}:l :;

i i i ie die priizise Ubertragung ins Englis na
ﬁi:.s:];\}dligﬁzl Ififf ls’ic:r]’i‘tffs‘gfungelgi)cht zugﬁnglich;g die ersten Schritte derer tun ﬁelbst die Yell:-
fasser mit ihren analysierenden Schriften. Wenn auch die V_erwefldung“ der fruher;r:z, mo;g1 :
cherweise archaischeres Material enthaltenden Sa.mmlungen nicht uherfluss_lg gemacd wga{:hré
doch vertritt der Band in groBem und ganzen die tschuwasch Folklor gedle‘genéqr& gew At
einen verldBlichen Uberblick dariiber. Mit ihrer Leistung bereicherten dl]l; lfel sn IT ere
Kenntnisse itber die Volksliedstilen des Wolga-Gebiets in grofem MaBe, geholfen dami

Kldrung der préihigtorischen Probleme der ungarischen Musik. Laros VARGYAS

i 7 tschatz des Weinbaus in der
HamsucH, Wendel: Der Weinbau von Pusztavéam. Der Wor 3 Vein
deutscheﬁ Mundart von Pusztavim. Ungarndeutsche Studien I. Tankényvkiadé, Budapest

1981. 180 S, 54 Abb.

i i it 1975, eine betricht-
Di deutsche Wissenschaft kann in den letzt?n J ahren,"selt 5
liche Zallﬁa x;:g:;]slchgftlich fundierter Publikationen aufzeigen. Gex}laﬁ der Z_lelset?ungen "der
volks- und mundartkundlichen Disziplinen sollten kiirzere und lingere Teilarbeiten spa’fet
zum Gesamtwerk, zum Ungarndeutschen Sprachatlas und zul:n Werterbuch (zer U:ltg%{z;igﬁtnsgnin
° . . . . n i -
Mundarten fiihren. Diese beiden groBangelegten Arbeiten konnen nur au gr&l Dinzelmoto:
i i lanmiiBigen thematischen Forschung verwu'kllc]}t werden. Bere

ia;g}gf; I}lr?gdareilsr(l;}ia g&iag:amig der Wissenschaften zuFdieseﬁ' El‘kel‘;;li‘:?IS und :{ex:sucrll\ttz igl::ir:;

i haftl chiedener Fachbereiche zur Forschungsarbeit zu motivieren. e
‘\lfggszizsgenjgna(}i‘:lizﬁrsl’ETz wurde eine Sammlung von Abhandlungen.herausgegeberlxl,r in
welcher auch die deutschen Mundarten sowie die ‘;cOlkSande %ler ]]?leutzchfn 1qJI1{1J_g:;;1r3;sclglfz-

rszdgi Német Nyelvjardsok — Deutsche Mundarten i irn ).

lﬁzgar‘f;rg adgﬁa%{a‘?zo, Jzaalfob BLEYER{md Heinrich SCHI&;:I];]: ml(; dell?\I Herau;gal})e‘te;n:; :13181::,:1
isti i i mlung fithrte den Namen Arbeite ut-
Sammlung von germanistischer Arbeiten. Die Sam: ¥ : D vor siloms oo tach.
Philologie (Német Philolégiai Dolgozatok). Diese Sammlung brachte allen h-
;i};i’;lichtllizgf,l vf)lkskundlichdialektologische, namenktﬁxlldhchg, medﬁ}rl;gsgptsc;l;:hﬁlg];fl; «ill?e
kt hisch-historische Arbeiten. 1937 b’egann ilmar SCHEWARTZ mi gabe

31:1' 1115‘1311-1500%111?111)@:1 zur deutschen Volkskunde (Német Néprajztanulmanyok, Budapest 1937
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1944) und schon im folgenden Jahr (1938) lieB er den ersten Band einer neuen linguistischen
Sammlung, der Arbeiten zur deutschen Sprachwissenschaft (Német Nyelvészeti Dolgozatok,
Budapest 1938—1944) erscheinen. In den aufgezihlten wissenschaftlichen Reihen und Samm.
lungen erschienen in der Vorkriegszeit Arbeiten, wie z. B. die Volkskunde von Hartau/Harta
von Edit F£L, oder Das deutsche Volkslied in Ungarn von Emmerich KramMER, die Monogra-
phie iiber Boglar/Vértesboglir im Schildgebirge von Anton TAFFERNER oder die Volkstracht
der Sathmarer Schwaben von Margit MERTZ und viele andere. Die meisten Arbeiten wurden
damals nur in ungarischer Sprache verdffentlicht, waren also dem deutschsprachigen Publi-
kum und den Interessenten aus dem Ausland kaum zuginglich. In der Nachkriegszeit konnte
die Erforschung der ungarndeutschen Mundarten und Volkskunde lange Zeit nicht mit der-
selben Intensitit gefiihrt werden, wie in den 30er Jahren. Erst in den 60er Jahren, mit der
Téatigkeit von Karl MorLay und Claus Jirgen HurTeRER und ihrer Schiiler kam es wieder
soweit, daf die Forschung und die Nachwuchsbildung institutionell organisiert wurden. Man
konnte aber erst nur an Einzelpublikationen, verstreute Verdffentlichungen denken. Durch
die Initiative des Demokratischen Verbandes der Ungarndeutschen und der Ungarischen
Ethnographischen Gesellschaft kam es 1975 zar Herausgabe der Beitriige zur Volkskunde der
Ungarndeutschen. Die einzelnen Binde enthalten Aufsitze zur Volkskunde und Mundartfor-
schung der Ungarndeutschen, die Thematik der Arbeiten ist weitgefichert, von der Volks-
nahrung und Volkstracht bis zum Fachwortschatz der Bergmannssprache. Der erste und zweite
Band liegen bereits vor, der dritte erscheint 1981, der vierte Band ist im Druck. Als in den
60er Jahren die Aufgaben der ungarndeutschen Volkskunde und Mundartforschung festgelegt
wurden, hie es u. a. daB neben der Lautlehre der einzelnen Ortsmundarten auch Monographien
von siedlungs- und volksgeschichtlicher Thematik zusammengestellt, bzw. fachsprachliche
Arbeiten mit bestimmter Thematik (Weinbau, Kleingewerbe, Viehzucht usw.) bearbeitet wer-
den sollen. Da die Beitrige zur Volkskunde der Ungarndeutschen Aufsiitze von verschiedener
Thematik versffentlichen, war es angebracht, fiir die sogenannten Einzelmonographien oder
langeren Studien eine neue Reihe zu veréffentlichen. Aufgrund eines Publikationsplanes des
Demokratischen Verbandes der Ungarndeutschen und des Lebrbuchverlags kommt es ab
1981 zur Herausgabe der Ungarndeutschen Studien, es soll eine Reihe von volkskundlich-dia-
lektologischen Arbeiten iiber Sprache und Volkskunde sowie Sozialgeschichte der Ungarn-
deutschen werden. Die Herausgeber wollen mit der Herausgabe dieser Reihe jene Arbeit fort-
setzen, die in der Vorkriegszeit bedeutende Personlichkeiten der ungarndeutschen Wissen-
schaft begonnen haben. Der erste Band der neuen Reihe liegt bereits vor: Wendel HamBucH
hat seine Promotionsarbeit weiterentwickelt und den Weinbauwortschatz von Pufitawahn/
Pusztavim in die Sozialgeschichte der Deutschen dieses Ortes eingebettet dargestellt. In sie-
ben Kapiteln beschreibt der Verfasser die Geschichte von PuBtawahn, den traditionellen Wein-
bau mit Flurnamen, den Weinbau nach dem zweiten Weltkrieg, den Sprachgebrauch der
PuBltawahner Deutschen, bringt zum SchluBl Texte in der deutschen Mundart von PuBitawahn
und Mér sowie ein vergleichendes Weinban-Wortschatz-Register von Mér und PuBtawahn.
Im Anhang findet der Leser ein reiches Fotomaterial zur beschriebenen Thematik.

Die Mundart von PuBtawahn wurde bereits 1943 in der Monographie von Adam
WITTMANN beschrieben, so konnte der Verf. auf die ausfithrliche Lautgeschichte der bairischen
ui-Mundart verzichten. Statt einer Lautlehre bringt er aber auf 15 Seiten eine ausfiihrliche
Analyse des Sprachgebrauchs der Gemeinschaft, wobei auch Fragen der Zweisprachigkeit
erdrtert werden. Vor 1945 war PuBtawahn ein typisches ungarndeutsches Dorf, die Bevilke-
rung setzte sich zu 98999, aus katholischen und evangelischen Ungarndeutschen zusammen.
Die Kinder erlernten zu Hause den PuBitawahner Dialekt, in der Schule kam dann das Ungari-
sche hinzu. Hambuch analysiert das damalige Schulsystem der ungarndeutschen Dérfer und
stellt drei Typen fest. In PuStawahn war die Unterrichtssprache ungarisch, dabei gab es jeden
Tag Deutschstunden, Religion und Gesang wurden auch in deutscher Sprache unterrichtet.
Fiir die hauptsichlich ungarische Umgebung von PzBtawahn war diese Schulpraxis lebens-
wichtig, denn die tigliche Kommunikation mit den Nachbardérfern erforderte auch die Kennt-
nis der ungarischen Sprache. Der Dialekt als Haussprache und Ungarisch als Hochsprache
— das typische ungarndeutsche Modell — sicherten die villige Zweisprachigkeit in dieser
Periode. W. HaMBUCH beschreibt die sprachliche Entwicklung auch nach 1945 und gibt auch
die Griinde fiir den Riickgang der deutschen Sprache in der Gemeinschaft an. Unter den negati-
ven Faktoren wird vor allem die Aussiedlung und deren politische und psychologische Wir-
kung erwithnt, zu den positiven Faktoren gehoren die Kulturpflege, der Deutschunterricht
sowie die Massenmedien. Eine generationshedingte Analyse schlieBt dieses wichtige Kapitel
ab. Aufgrund der Beobachtungen von W. HaMBucH unterhalten sich zwei Generationen auch
weiterhin in deutscher Sprache. Die ilteren, bereits in Ruhestand lebenden Bauern beniitzen
in der Kommunikation ausschlieBlich die deutsche Sprache. Die 50—60jihrigen unterhalten
sich ebenfalls deutsch. Die 40jihrigen sprechen den Dialekt einwandfrei, gebranchen ihn aber
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