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VARGYAS LAJOS

A NEPBALLADA POETIKAJA ES STILISZTTKAJA*

Minden nagy stilus meghatarozott érdeklédéssel vilogat az élet jelenségei
koziil. Az életnek milyen kérdéseirsl akart véleményt mondani a ballada-
alkoté kozosség ? '

Ha a régi magyar balladdk legszebben megformalt, legelterjedtebb
darabjait sorra vessziik, egy osszefiiggl és elég szlik témakort taldlunk ben-
niik. Egyik jellemz§ téméja a hdzassdg kényszeritése — példdul a Hallra,
hurcolt menyasszony (Bodor Katalina), a Halva taldlt menyasszony, a
Nészmenetben haldoklé menyasszony, a Zsiviny felesége (Nagy hegyi tol-
vaj) —; vagy a tiltott hdzassdg — példaul az Anyai 4tok, a Két kipolna-
virdg (Kddar Kata), Pogany kiraly lanya —; a szerelem biintetése, tobbnyire
halallal — példdul a Szégyenbe esett lany (Angoli Borbéla), a Szolgdval
szerelmesked§ lany (Betlen Anna). Mindez a sziilS vagy csalddfd csalddon
beliili korldtlan hatalmat teszi gyfiloletessé. Ugyanezt teszi a Kegyetlen
anyos, a menyét elpusztité csalddanya balladdja. S6t ide tartozik a Szere-
tet prébija is (Sarig hast kigyd), amelybdl az deriil ki, hogy a szeretd
dldozza fel magit egyediil az emberért, nem a csaldd vér szerinti tagjai.
Vegyiik hozza a Hirom arva témajit, a mostoha anya elleni izgatdst, és a
sok hézassigtorési torténetet, ahol néha a hizassdgtorst itélik el, de nem-
egyszer annak fogjak partjat, a szerelem joga mellett allnak ki a rossz hdzas-
sdg ellenében. S6t tiintetnek itt is a férj korlatlan biinteté hatalma ellen.
Minthogy a ballada-témak talnyomé tobbségét a szerelem konfliktusai
teszik ki, nyilvanvald, hogy ennek a koltészetnek f§ gondja az egyéni élet-
rél valé szabad dontés joga, a szabad parvalasztis, a szerelem és boldog-
sdg kérdése, amit szembeszegeznek a nagycsaldd, a csalddf rideg, tobbnyire
anyagi érdekeivel.

* Bz a tanulmény osszefoglaldsa a szerz§ gondolatainak, amiket 4 magyar nép-
ballada és Hurépa (Bp. 1976.) I—II. c¢. konyvében részletesen kifejtett a sziikséges
hivatkozdsok és bibliogrédfia kiséretében.
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BeLENYESY Mérta kimutatta, hogy a 13. sz. eurdpai parasztsigaban
megkezd8dott Anglidtél Magyarorszagig a nagycsalad felbomlésa, s a
parasztsdg sokkal inkdbb elaprézott birtokrészeken gazdélkodé kis csald-
dokbdl 4ll a 14, sz.-ban, semmint a régi, nagycsalddi keretet fenntartéd
nagy gazdasigokbdl. Ennek a gazdasigi-tdrsadalmi folyamatnak érzelmi-
ideoldgiai kifejezése ez a sok tragikus téma,, ami a nagycsaldd-szervezet
embertelen kovetkezményeit akarja bizonyitani.

A mésik nagy témacsoport a gazdagsdg ellen irdnyul: a szegény-gazdag
ellentét, a tarsadalmi korlatok, a kincshez vald ragaszkodas tgy jelenik
meg a balladdkban, mint ami gonosszi teszi az embert, s megrontja az
emberi kapesolatokat. 14 régi és 2 4j balladank fogalmazta meg ezeket a
problémékat, legtobbje konyorteleniil éles itélet formdjiban. A Falba
épitett feleség (KSmiives Kelemen) példdul: ,,De azt én jol tudom, hogy
tik Ggy es tesztek, Hogy embert megoltok, avval pénzt kerestek” — és tel-
jes tartalméval a Szivtelen anya (Budai Ilona), Szdlldskeres§ Jézus, Két
Képolnavirdg (Kadar Kata), Gazdag asszony anyja (Nagy Bihal Albertné),
Szolgival szerelmesked§ lany (Betlen Anna), Haldlra tdncoltatott lany,
Pogény kirdly lanya, (Gazdag vénember-férj, Kicsi nemes legény, G&gos
feleség, Kétféle menyasszony (Kérették a nénémet), Hazasulé kirdlyfi,
Baréliny és juhdsz, Bardkisasszony és gulyas. Ezt a tényt mar kordbban
Ogszekapcsoltam a 13—14. sz.-i nagy gazdasigi follendiiléssel, a paraszt-
sdgnak ezzel egyiittjard fejlédésével, osztdlykorlatokat feszeget§ igényeivel,
egyszersmind a parasztsigon beliil kiélesedd osztalyellentétekkel, a nagy
tomegek fokozdédé elszegényedésével.

Emellett a két, kiemelkeds témacsoport mellett igen jellemzs egy téma
hidnya is: a harcnak mint balladai témanak hidnya. (Itt természetesen
eltekintek az angolok és danok szémos f&ari haborat targyalé epikus darab-
jatol, amit CHILD és GRUNDIVIG bevett gylijteményébe, s amelyek a tobbi
balladdval semmiféle stilusrokonsigot sem mutatnak. Ezek valéban késéi,
féuri énekes-szerzemények, akdrcsak nalunk Koédi Farkastél a Kadar
Istvan éneke.) A parasztsig, Ggy latszik, nem énekelt harcrél, legfoljebb a
kovetkezményeirél: hogy az elesett hés bucstzik csalddjatél, vagy a csaldd
siratja az elesettet; vagy fogsagbél menekiilé sebestiltet nem fogadnak be
a gziiléi hazba. Maga a harc azonban nem érdekelte a parasztsdgot. Rend-
kivill nagy valtozés a hésénekhez képest, amikor a népet csakis a harc
érdekelte, amellyel megmenekiil a szérnynek abrazolt ellenség pusztitdsatol.
Ebben a korban méir nem szorny az ellenség: az uralmi valtozis nem valtoz-
tat a nép életformijan: ugyanazt koveteli t6litk a gybztes is, mint a legys-
z0tt, s ugyanazt az életformat biztositja is szdmukra. A seregek pusztitdsai
nem fenyegetik az egész nép 1étét, mint a népvandorlas kordban, csak alkal-
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mi szerencsétlenséget jelentenek. A népet atalakulé életének probléméai fog-
lalkoztatjik, s igényeit fogalmazza meg balladdiban. Ez a koltészet tehat
valéban a (népi) tdrsadalomnak akkor kézponti kérdéseit dolgozta fel, s
igy jellemzd 14 a kivélasztott témakor, amint minden nagy miivészeti
irdnyra is elsGsorban témakore jellemzd.

Amilyen a kivalasztds a témakban, olyan szigora a valogatas abban is,
mi keriilhet bele az elbeszélésbe. Minden mfifajnak megvan a maga sajatos
latészoge, az a jellemz8 magassig, ahonnan visszatekint az életre, ami meg-
szabja, milyen részleteket lathat beléle, s milyeneket nem. A naturalista
regény ¢és novella kozelebbrél nézi az életet, tobb részletet lattat; a ballada
magasabbrél, ahonnan mér a részletek nem latszanak, csak a nagy kor-
vonalak. A ldny szerelmének elnyerését csak annyi jelzi a Csudahalotthan
(Gorog TIlona), hogy a tetszhalott felugrik, és megoleli kedvesét; a tobbi
mar magétol drtet6dik. A Visszavitt menyasszony (Magyarési Tamés)
h8sndjének lebabdzésit is csak jelzik — finoman, mégis pontosan — a
nyoszolydlanyok szavaival: ,,Adsz ide, adsz ide patyolat ingedet. . . aproka
ruhdnak, Selyem keszkenddet burkozé kenddnek....”; S a szerelem meg-
torténtét is a magyar és francia balladdk mindig csak jelzik, néha virdg-,
gytimoles-szimbélummal, néha utélag, néhdny széval, de sosem jelenitik
meg. Szabd Vilma kimegy a , kiskertbe”, vagy lefekszik a ,,didfa tovére”,
a hajdtlegények is leiilnek Bir6 szép Annéval a ,,csitnyebokor” t5vébe, s
mikor meg akarjék 6lni — s el6bb erdszakot elkovetni rajta —, csak annyit
hallunk: ,,Pénzed is a miénk, magad is a miénk !

Természetesen nem lehet ezt a ,,tdvolsigot’”’ szdmszeril pontossaggal
meghatdrozni, de nagyon lehet érezni, kiilonssen amikor eltérnek téle.
Figyeljiik meg a Magzatgyilkos lany ballada elejét egy olyan régies mold-
vai falubél, ahol, gy latszik, a balladai stilus még nem valt az embereknek
annyira vérévé, mint mds moldvai és erdélyi falvakban. Egy 86 verssza-
kos valtozat kezdetérdl idézem: ,,1. Erzsi, Szabé Erzsi Bfia ledny vdét.
Efiu ledny voét, Mar 6 megesalatott. 2. Apja s annya neki Mar nem tudott
semmit, O szeret6t tartott Mar 6 titok alatt. 3. Mondja szereteje: Ne bii-
sulj te, Erzsi, Isten megengedi, S a gyermek eléjs. 4. Mejek kataninak
Harom esztendeig, Mar hirom esztend$ Egyhamar eltelik. 5. Apja s annya
neki El fogtak méar menni, El fogtak mar menni Idegen faluba. 6. Idegen
faluba, Méar a komdikhoz. Erzsi otthon maradt, Otthon mér magara.
7. Erzsinek, Erzsinek Kicsi fia leve. Erzsi, Szab6 Erzsi O be rosszat gondolt !
8. Az 6 kicsi fidt Hogy 6 6sszevégja, Hogy akicsi fidt Aprén osszevagia. . .’
Ugyanez a ballada bukovinai székelyeknél itt kezdédik: ,,Szegény Szabd
Erzsi Be elveszté magit Csiitortokon este A virdgos kerbe. Az 6 magzat-
kajat Apran elapritd. . . .” S6t ugyanilyen toméren kezdSdik az tj hangava, -
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Vigyézz Vilma, mer meglat valaki. . .

4tdolgozott, magyarorszagi Szabd Vilma-szovegekben is: ,,Szabé Vilma
kiment a kiskertbe, Lefekiidt & diéfa tovébe. Egyet-kett6t kidltottam néki:
”, 8 csak a végén tudjuk meg, hogy
,,Harmadiknak most lettem gyilkossa....”. Hasonld felduzzasztisa a bal-
ladai stilusnak a Hungarian Folk Music (szerk.: RArEczKY Benjamin) elsd
lemezsorozaténak 1. szdma, ahol a Szeretet probaja székely fogalmazisa
végén, a 15. versszakban levl csattandt tovabb magyardzza a moldvai
énekes még 11 versszakon keresztiil. Meg kell gondolnunk azt is, hogy
ugyanezek az énekesek a régi énekstilusnak csoddlatos miivészei, tehdt
nem egyéni izlés-hibabdl teszik ezt, hanem valéban a stilus ismeretének
hidnyabdl, két-harom igen régies hagyoményd moldvai faluban.

Ugyanakkor a magyar nyelvteriilet egészén és az eurépai ballada leg-
jobb darabjaiban mindig abban a magasbanlebegnek ezek a torténetek,
ahonnan mér eltlinnek az ilyen apré részletek, és az esemény néhiny jel-
lemz§ vonéssal felvillantva szdguld a tragikus kibonyolédds vagy a komi-
kus csattané felé.

Abban a magasban csak a korvonalak litszanak, ahogy a rajzolé adja
vissza a dolgokat. Az ilyen rajzold arra is hajlamos, hogy amit jellemzének
146, azt kiemelje, kissé elttlozza, a nem fontosakat pedig akar kissé el is
véltoztassa. A ballada is igy stilizal: csak a jellemz8 vonés és az élet dontd
kérdéseinek visszaadéisa fontos szimara, azokat kiemeli, azokban ,,redlis”’,
a tobbi nem érdekli, vagy akar til is teszi magét rajta, abban sokszor | irre-
4lis”. Csak az 4ldozatvallalés vagy visszautasitdsa fontos a Szeretet pro-
béja (Sarig hast kigyd) balladidban, s ebben a tekintetben kegyetleniil,
talzottan redlis. Az viszont mér nem érdekli, hogy elképzelhets-e a minden-
napi életben, hogy egy mérges kigyéval a kebliinkben jarulhatunk-e szép
sorjaban egyik rokontdél a maésikig, szépen megfogalmazott, ismétlsds ké-
résekkel, és hihetik-e ezt az illeték. Ha a szerets el akarja csdbitani elér-
hetetlen kedvesét, a fokozast, hogy csak tettetett haldllal tudja végil is
magahoz csalogatni, csudamalom és csudatorony ,,csindltatésédval” jelzik;
mert ezek csak szimbolikus kellékek, realitis egyedill a sikertelenség és a
végs§ siker. Ugyanilyen valdsig a két lanytestvér férjhezmenetelében a
szegény és gazdag sors szembedllitisa; ezen a példizaton nem valtoztat,
hogy nem igen etetnek semmilyen szegényt disznévalydbdl. Bz itt az ellen-
tét és a stilizdlds torvénye szerint torténik, aminek lélektani hatdsa aldl
egy hallgaté sem vonhatja ki magdt, mert az ellentét valdsigos, és az
ellentétpar gondolkozasunknak is megfelel.

A ballada magasidban az egyes emberek megkiilonboztetd vondsai sem
latszanak mar, csak az, ami az emberre dltaldban jellemz6, ami kozos, ami
tipikus. Ha egy Moéricz-novellat olvasunk, azonnal egy-egy él6 ember 4ll
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elSttiink a maga egyéni vondsaival. Ha egy balladit hallgatunk, tipikus
emberi magatartdsokat hallunk, s az ember jelenik meg minden egyénité
részlet nélkiil. A realista ir6 ereje abban 4ll, hogy mindig 4j és 14j életszer(i
részletekkel tudja felidézni az embert; a ballad4é abban, hogy egész sordt ta-
lalja ki olyan fordulatoknak, amelyek az ember tipikus magatartisit, tipikus
lelkidllapotait és megnyilatkozasait dbrazoljék. ,,MitSl véres a kardod? —
Galambot oltem meg”; ,,Szabé nem jol szabta, varré nem jol varrta’’;
»Nem sirtam, nem sirtam, Cserfa fiistje fogta Kokénykék szememet’ és
hasonlé atlétsz6 kifogdsok dbrézoljdk a megzavarodottsdgot, amikor mint
a vizbefulé, még a szalmaszélba is kapaszkodunk a menekiilésért. A két-
ségbeesett banat mondatja a menyasszonnyal: ,,Virdgim, virdgim, foldre
boruljatok, engem sirassatok. . ..”” Fehér Anna se jelenik meg & maga egy-
szeri, kiilonleges valésigaban, amikor a biré ajanlatdval fut bétyjahoz a
bortonajtéra, majd mégis vissza a biré dgydba, amikor gyanakodni kezd a
lanc-csorgést6l, majd dtkot mond a valésig hallatdra. Hasonlé helyzethen
més is igy tenne, legaldbbis a tobbség. Az 4tkot pedig bizonyéra senki se
mondta volna tigy az életben, azt csak a mindenks koltészete tudta igy meg-
fogalmazni, ilyen sosem-volt, mégis lélektanilag indokolt, tehét jellemzs
formaban. S vannak balladdk, ahol mar csak az emberi magatartas-tipus
az egész ballada tdrgya: a Rossz feleség, a Gyava szeretd és sok hasonld,
megannyi emberi magatartds elvont, eltlzott, stilizalt rajza.

Ennek a magasbol léttatott képnek osszefoglalé latvényéba csak Alta-
ldnos érvényii képek, fogalmazasi részletek valék. Azért akar a ballada az
élet nagy dltaldnossigaival hatni. Ha bajt, életveszélyt, fenyegetést akar
éreztetni, tiizet, vért emleget. , Mozsdévized vérré véljon, Torl8kendsd
Iingot hannyon!” Fehér Anna minden &tkdban jelen van ez a ketts, néha
semmi més, csak ennyi. A t6bbi kitaldlds koziil még leginkdbb az 4ll meg
mellettiik: ,, A kenyered k&vé valjon”, mert a kenyér és a bor is az élet
nagy, Osi jelképe. Azért mondja az idegenbe férjhez kényszeritett liny
anyjénak: ,, Hét nem volt-e kendnek egy darab kenyere, Egy darab kenyere,
egy pohdrnyi bora, Hogy ne adjon engem torokok kezébe?” A Gazdag
asszony anyja (Nagy Bihal Albertné) hésnéje is ezért kindlja ,,elsé pohar
bordt” borténbe vetett anyjénak kiengesztelésiil, amire annak dtka Fehér
Anndéhoz hasonléan Gsi jelképekkel valaszol: ,Vesse fel pokolszél a belss
szobadat, Diitse fel pokolszél els pohar borod 1, és hogy a tfiz se hidnyoz-
zék: ,,A tliz égesse meg Vasas szekeredet !”’ Ugyanaz az anya a borténben
megint csak a legdsibb jelképekkel fejezi ki az anyasigot és lanya halatlan-
sagat: , Tartsd fel anya, tartsd fel, Tartsd fel lednyodat! Ontasd ki magadbdl
a piros veéredet ! Szipasd ki magadbél az édes tejedet | Méges azt érdemled,
hogy tomlsche tegyen ! '
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Tulajdonképpen a parbeszédben lepergetett torténet sem csak dramai
forma, legalabb annyira stilizalt, magasbdl lattatott forméja is az elbeszé-
Jésnek. Ezzel is mar vélogat a ballada: a legjelentdsebb pillanatokon keresz-
till abrézol. Az Elégetett hdzassigtorS (Barcsai) klasszikus vdltozataban
csak 11 epikus sor van 45 drdmai pérbeszéd-sorral szemben. Két mésik
véltozatdban 8—24 és 7—27 az ardny. Mindent felillmdl dramaisdgban a
dunéntali Zsivany felesége, amely egyetlen sort sem mond harmadik sze-
mélyben; mindig csak a szerepldk lélektanilag indokolt szavait halljuk,
mégis tudtunkra adja az el6zményeket, érzékelteti a fokozatos hazautazést,
végiil a kivégzést is, amit az asszony elhangzdé parancsszavaibol tudunk
meg. A Falbaépitett feleség egyes véaltozatai még az epikus kezdSformuldt
is: ,, Ugy rakjik, tigy rakjék Magas Déva véardt” meg tudja oldani pér-
beszéddel: ,,Hova mégy, hovd mégy Tizenkét Kémives? Elmegyiink, elme-
gyiink, hogyha dolgot kapnank. Jertek, megfogadlak. ...” Kgyes strofa-
ismétls formékban a ballada nem is 4ll egyébbdl, mint a szereplSk szavai-
bél. (Példaul a Rossz feleség vagy a Megétetett Janos.) Jellemz8, hogy a
Kétféle menyasszony a tulajdonképpeni elbeszélé parhuzamokat is a sze-
gény testvérrel mondatja el elsd személyben: , Kérették a nénémet. . . .
Engemet is kéretnek.”

Ez az erls sziir6 a cselekmény felépitésének is csak néhdny alapformat
engedélyez. Legtobb régi balladink a kovetkezS szerkezet szerint épiti
fel a cselekményt: 1. A kiindulds mindig egy pdrbeszéd vagy monoldg,
ami elére jelzi az dsszelitkozést. Példdul az asszony elkiildi férjét hazulrdl,
de gyermeke figyelmezteti, hogy anyja Barcsait szereti. 2. Ezutdn mindig
valami szinvaltozds kovetkezik: valaki elmegy messzire, vagy valaki érke-
zik messzir6l, esetleg mindkettd megtorténik; vagy egyszerre més szin-
helyre keriil 4t a cselekmény. Példaul a férj elmegy Kolozsvérra, fele utrol
visszafordul. 8. Ezutdn a ,,mozgés’’, ,szinhelyviltozds’ utén kivetkezik a
balladai sszeiitkozés dramai kifejlédése, ami a tartalom lényege. A férj
betori az ajtét, megtaldlja Barcsait, kivégzi, s utdna feleségét is. 4. Befeje-
zésiil kovetkezik valami tanulsagszer(i osszefoglalds, csak nem a ponyva-
torténetek erkolesi prédikéciéja, hanem valami kijelentés, parbeszéd, atok,
ami dsszegezi a példézatot. Mint a férj szavai: ,Minden vegyen példét réla,
Hogy van a kurvanak dolga”; de akércsak annyi: ,,Mostan hadd vigadjon
feleségem szive I’ Néhany tovabbi példa. A Falbaépitett feleségben a komii-
vesek kimondjik a dontést az elsének kiérkez& feleség befalazésarol; utdna
folytatédik a cselekmény Komfives Kelemenné udvardban, aki elindul a
var felé. A végén: ,,Atkozott legyen hét magas Déva vira, Még a nap se
slissdn fényesen mé raja! Elvesstettem érte asszony feleségem, Arvan
maradt érte a kedves gyermekem !”” Két képolnavirdg: Gyulafi Marton és
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anyja parbeszédébdl megtudjuk az osszelitkozést, utdna elmegy az ifju
viladgga, majd a baljos jelre visszatér. Végén a letort virdg dtkot mond az
anyara, aki a szerelmet elrontja. Szégyenbe esett lany: az anya és lanya
pérbeszédébdl megtudjuk az allapotossdgot és a bortonbe vettetést. A ma-
dér-lizenet utdn a vSlegénynél vagyunk, aki nyergeltet és vigtat kedvesé-
hez. Ujabb szinvaltozis: megérkezik a vGlegény és kérdezéskodik kedvese
utén. Végén: ,,Vérem a véreddel egy patakot mosson...” szélam jelzi a
szerelem siron tul tarté erejét; de sokszor itt is elhangzik a leszakitott
virdg atka és tanulsiga.

83 régi balladdnkbél 48-nak ilyen a felépitése, s6t egy-két jobban sikeriilt
tjabbnak is, mint a Barélany és a juhdsz.

Egy masik szerkezet a stréfaismétlé forma, amibdl 18 szévegiink van
felépitve. Ha a kevés cselekményli és toredékes tipusokat leszdmitjuk,
mindossze 9 balladdnknak van més felépitése, bar azokban is fel-felt{inik
az els§ szerkezet tobb-kevesebb nyoma. A két f6tipus tehat a balladdk
zomében van képviselve, s éppen a legtokéletesebb, legjobban elterjedt
tipusokban. Hozzatehetjiik, hogy a betyarballada is tulajdonképpen egyet-
len felépitést alakitott ki: a betyar életének vagy dicsségének felvillan-
tdsa utdn jon a veszély, a veszéllyel dacold hisiesség, egyuttal az elkeriil-
hetetlen bukés. Vildgosan latjuk azt a valogatd izlést, ami még a mese-
vézak felépitésének is csak két-hdrom valtozatat alkalmazza.

Most vessiink egy pillantdst a formai elemekre is. Feltiné sajétsiga a
balladdnak az ismétlés. Tobbféle formajit alkalmazza: 1. a teljes sorismét-
1és az egész kolteményen végig. 2. a versszak vagy a sor mésodik felének
megismétlése a kovetkezbnek elején. (Stirtin, de sosem végig az egész kolte-
ményen.) Végil alkalmi ismétlések a versszakon beliil. Mindnek esztétikai
hatés a célja. A szépen fogalmazott, tomor sorokat kétszer is szivesen hall-
juk — mdsodszor mér kiilonds nyomatékot kapnak. A félsor- és fél-vers-
szak-ismétlés pedig az ismétlédd stréfa egyhangisigat akarja megtorni.

Ugyanezt érik el a forditottjaval, amikor a szoveget mondatjak tovabb, de

a dallamot ismétlik alatta, vagyis az Uj szoveg mindig a dallam mésodik
felére hangzik el, tobbszor egymés utin. Kit{inéen alkalmazzak ezt a fogst
a Fehér Anna atkéban, ahol a lany Gjabb és Gjabb atkai mindig ugyanarra
a 3.—4. dallamsorra hangzanak el, mint egy elakadt gramofonon.

Vélogat a ballada ametrikailehet8ségekben is: régi szévegei kizarélag 6-os,
8-as és 12-es sorokat alkalmaznak. S ehhez a puritdn izléshez csatlakozik a
rimtelenség is, ami kiilondsen a legrégebben foljegyzett valtozatokban
tapasztalhaté. Ezzel a rimtelenséggel nagyon is Osszeillik viszont, hogy
ugyanazokban a régies szovegekben annil nagyobb mennyiségben taldlunk
betfirimet, mégpedig nemcsak egy-egy soron végig, hanem tobb soron
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keresztiil, s6t két egymast keresztezs betlirimet is tobb soron 4t dsszefonddva,
Példaul a v és a vele egyértékli f valtakozik h-val a kovetkezbkben: ,, Avagy
azt vélasztod, hogy fejedet vegyem, Vagy selyem hajaddal hézat kisopor-
jem, Avagy azt vilasztod: reggelig virrasztasz, Hét asztal vendégnek vigan
gyertyat tartasz’’; egy mdsik varidnsban: , Hérom haldl kozil melyiket
vélasztod ? Vagy f6be 16jelek, vagy fejedet vegyem, Vagy hét asztal vendég-
nek vigan gyertyat tartasz? Héarom haldl kozlll én is azt vdlasztom: Hét
asztal vendégnek vigan gyertyat tartok. Hallod im szolgdld, hozd be a wég
vésznat, S a nagy kdszu szurkot!” Most ¢-alliterdcié kovetkezik: ,,Tetején
kezdjétek, talpig tekerjétek, Talpanal kezdjétek, tetejig égessétek I’ Jellemzs,
mennyire tudatdban volt ennek anép: ugyanazona helyen a varidnsok néha

mas-més betfirimet alkalmaznak: ,,Vérrel virdgzik hatatok” — , Vérrel
habzik a hétatok’’; vagy ,,Megvetik a halét, megfogjak a halat” — |, Meg-

vetik a hdlét, megfogjak az marnat’.

Emelkedett nézéponthoz emelkedett stilus illik. A nép fogalmazdsa
minden egyszer(lisége ellenére is keresi a mindennapi folé emelkedd, iinne-
pélyes, szokatlan kifejezést. Ezuttal csak egy példat idézek, ami a varidlék
eljardsat mutatja be, amint mindig 4j és Gj, szokatlan kifejezést keresnek
ugyanarra a dologra. A zsivany, tolvaj, rablé megnevezd szavak helyett
mar a koznyelv is kialakitott egy képes, megjelenitd kifejezést: az ,,aton-
all6t”. A népnek, amikor balladat fogalmaz, még ez is kevés. Az a rabld
oda van ,keresztut &llani”, majd ,keresztes Ut atal” vagy ;,tutkereszt-
allani”’, ,ut-keresztiil &llni, ,,ut-elkeresztezni’’; az asszonyt odaadtdk
,,Utoneldllénak, dtoneldllénak, ember-megfoszténak’, aki néha oda van
,,ember-felgyilkolni”, méskor ,,erd§-vandorolni”’, ismét mashol ,,Sok artat-
lan vérit vizen eleresznyi’.

Nem fejezhetjiik be a ballada esztétikai targyaldsat az eladdsmod jel-
lemzése nélkiil. Ahol még a régi elSadéstilus él, akdr a torokkoppanyi
asszony ,,Bodor Katalind”-jaban, akér a moldvai ésszonyok balladéiban,
mindeniitt meghatott, innepélyes, de szinezés nélkiili eléaddsban hangzik
el a ballada. A hatdst rdbizzdk a szovegre; a dallam, az éneklés, az el6adas
csak arra vald, hogy folemelje a mindennapok f6lé, de nem arra, hogy rész-
letezze, megjelenitse, értelmezze, Mindez idegen vdlogaté és emelkedett
természetétsl. Vagyis el6addsdban is olyan, mint egész fogalmazdsiban:
tartézkodé, valogatd, lesafirt, emelkedett. Egyszéval: klasszikus.
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Lajos Vargyas
THE POETICS AND STYLISTICS OF FOLK BALLADS

The most beautifully formed and most widely spread pieces of the Hungarian ballad
treasure represent a coherent and relatively narrow circle of themes. Its characteristic
members (each with several types): foreign marriage, forbidden marriage, the punish-
ment of love, mostly by death.

Since a great majority of ballad themes is comprised by the conflicts of love, it is
obvious that the main care of this kind of poetry is the right of free decision on per-
sonal life, the question of free partner choice, and that of love and happiness that are
all contrasted to the rigid material interests of the extended family.

Another group of themes is the disapproval of financial and social inequalities. In
the 13th and 14th centuries, following the economic upswing, the social contradictions
within the peasantry also deepened.

On the other hand, the main topic of the former epics, i.e. struggle, is missing. A
ballad illustrates only its consequences within the family, so it formulates the actual
and central question of society; its sphere of topics is characteristic of it just as well
as of every great artistic trend.

A ballad describes the typical instead of the individual. And it is this reason why
ballad employs the great, general symbols of human life in its stylistic parts: the most
striking ballad lines mention bread, wine, fire and blood.

There is an intensive selection in the structure of the plot, too. Practically it has
only two forms. In the one a monologue or a dialogue indicates the conflict, then there
is change in the scene, a departure or arrival comes, then develops the dramatic con-
flict and at last the story is ended with a summary or inference put into word by one
of the characters. The other is the stanza repeating form, where, in the frame verse, the
subject advances towards the point or conclusion, by the alteration of a character or a
word.

The elements of form: the various versions of repetition, metrics, alliteration, the
%ofty language of ballads and the solemn way of interpretation having no embel-

ishment.
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