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LAJOS VARGYAS

'JRAPPORTS INTERNATIONAUX DE LA BALLADE POPULAIRE
HONGROISE

Les ballades populaires hongroises sont presque totalement incon-
nues des chercheurs européens. Cela est dii, en plus des barriéres
linguistiques, & ce que ce genre était considéré généralement
comme d’origine germanique. Situant son centre de rayonnement
en Europe occidentale, les chercheurs n’attachaient pas d’impor-
tance particuliére aux questions théoriques des ballades périphé-
riques. Pourtant, une maniere d’aborder les problémes non pas
a partir du centre, mais de «l’extérieur» peut contribuer & leur
solution. Une analyse sur la base des ballades hongroises a ’avan-
tage d’offrir un riche terrain pour les confrontations. Les Hon-
grois arrivérent en Europe & une date historique précise, ils ont
abandonné une culture nomade des steppes pour venir vivre en
Europe.

Leur évolution culturelle est marquée de dates bien pré-
cises ce qui facilite les études comparatives. Au Moyen Age,
le pouvoir royal a fait venir des colons franco-wallons, italiens
et allemands dans la vallée du Danube, ce qui a également donné
naissance & des contacts, pouvant étre chronologiquement déli-
mités. L’Etat hongrois, fort centralisé au Moyen Age, jouait un
role déterminant en Europe centrale. Il est probable que dans la
transmission des influences culturelles occidentales son rdle était
également d’'une importance capitale. Finalement I'occupation
ottomane aux XVI°®et XVII®siécles arréta si brutalement le déve-
loppement de la paysannerie hongroise, que celle-ci conserva
beaucoup plus fidélement la civilisation de la fin du Moyen Age
que les paysanneries des pays occidentaux qui se développaient
dans des conditions normales.

C’est pourquoi I'étude comparée des ballades hongroises peut
éclaircir de nouveaux rapports et placer sous une nouvelle lumiére
méme les questions théoriques. Deux influences ont été particu-
lierement marquantes dans les ballades de notre pays: le groupe
important des textes directement empruntés au Frangais et un
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groupe plus réduit d’éléments adaptés des épopées héroiques
apportées par les Hongrois dans leur nouvelle patrie.! *

Les correspondances franco-hongroises présentent beaucoup .
de variations depuis les concordances clairement définissables

dans tous les détails aux ressemblances vagues et méme jusqu’,

aux paralléles établis seulement par voies de déduction. Elles
éclairent également différentes autres corrélations occidentales
et orientales. Voici quelques exemples qui illustrent ces rapports:

La premiére est une ballade populaire hongroise n’existant
plus aujourd’hui qu’en Transylvanie (Roumanie):

La belle Anne Bir6 apergoit devant sa maison trois garcons
hajdu (Heiduque, fantassin du XVI—XVII® siécle) qui connais-
sent son ami et se chargent de 'accompagner pour aller le voir.
Malgré des signes sinistres et les présages de sa mére, la fille
se met en route aprés avoir mis ses plus belles robes et pris ses
bijoux et son argent. Chemin faisant, ils s’installent, pour se
reposer, sous un églantier. C’est 14 que la tragédie commence.
«L’ainé des gargons dit: Tuons-la, tuons la belle Anne Biré!
Iautre gargon réplique: Je suis d’accord, je suis d’accord. Ce
sera un gain pour moi. Le cadet des heiduques dit: Ne la tuons pas
la pauvre, qu’elle vienne avec nous ! Si tu ne la tues pas, nous te
tuons aussi.» La fille les implore de ménager sa vie, elle leur offre
ses trésors. «Ton argent est & nous, toi-méme tu es & nous .
Aprés cela ils la tuent, enlévent ses robes et ses bijoux et d’apres
une des variantes «ils I’enfouirent avec de la paille et des buissons».
Dans la plupart des variantes les bandits rencontrent 1’ami de
la fille qui reconnait les affaires de sa belle; une seule variante
raconte qu’ils entrent dans une auberge: «Débite-nous du vin,
belle petite hotesse | Si tu veux, nous te donnons des vétements,
si tu veux, nous te donnons de 1'argent aussi. La petite hotesse
dit: Ou avez-vous re¢u tant de beaux vétements?» I.’ainé des
gargons lui répond: «Ma jolie soeur est morte, c’est sa robey. Le

1 Cf. L. Vargyas, Kutatdsok a mépballaddk kozépkors toriénetében
(Recherches sur I’histoire du Moyen-Age des ballades populaires): I. Fran-
cia eredetil réteg balladdinkban (Ballades hongroises d’origine francaise),
in Ethnographia, 1960, pp. 163—276.,I1. A honfoglaldskor: hésepika tovdbb-
élése balladdinkban (Survivance de la poésie épique de la période de la
conquéte du territoire nationale dans les ballades hongroises), in Hthno-
graphia, 1960, pp. 479—523; en allemand: Das Weiterleben der land-
nahmezeitlichen Heldenepik in der ungarischen Balladen, in Acta Etlmogm-
phica, 1961, pp. 241—294. ;
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cadet dit: «Ils ont tué la belle Anna Bird,ils 'ont tuée, c’est sa
robe & elley. L’ami de la belle I'entend, il se fait conduire par le
cadet au cadavre de sa belle, ot il se tue & coup de sabre.

Une variante tronquée continue en prose, aprés le meurtre:
«I11’a enterrée et il est rentré chez les autres garcons. Un de ceux-

"ci a reconnu I’anneau de sa belle. Il le prie de le conduire au fossé

ott la belle est enfouie» etc. Dans une seule des variantes hongroi-
ses, 'ami de la belle, avant de se tuer, remet les meurtriers au
juge.

Les versions francaises? racontent le sujet d’une fagon absolu-
ment identique. «Trois gargons venaient d’Espagne, ils venaient
de faire leur campagne. De loin en loin ils ont vu venir une jeune
brune marchant & son aise — Ou allez-vous loger brunette, vous
ne sauriez passer le bois toute seule — Galants ne touchez pas &
mon corps, je vous donnerai ma bague d’or. — Ta bague d’or,
ton coeur volage; tu périras dans ce bocage ! Le plus jeune des
trois a dit: ne faisons pas cela, nous serons punis; son sang
criera & Dieu vengeance, on nous punirait de tous les supplices.
Quand ils eurent tué la fille, ils parlérent de I’aller enterrer — Al-
lons V'enterrer & 'ombre, au parfum de la violette ! Quand ils
eurent enterré la fille, ils parlérent d’aller déjeuner. Allons déjeu-
ner chez I’hdte, le pére de la jeune fille morte. Dites ’héte des
Pignan, ne logeriez-vous pas trois bons enfants? — Grand Dieu !
J’en ai bien logé d’autres, pourquoi ne vous logerais-je pas, vous?
Tls ne furent pas & moitié du repas, que chacun voulut payer sa
part. Le plus jeune met la main & la bourse: la bague d’or tomba
& grande course. L’h6te qui ne fut point étourdi ramassa la bague
d’or. Voila une bague bien jolie qui ressemble & celle de ma fille.
— Pour qui nous prenez-vous ’h6te? Nous ne sommes pas ce que
vous croyez. — C’est la bague de ma fille, rendez-la moi morte
ou vive ! Le plus jeune des trois lui dit: votre fille n’est pas loin
d’ici, votre fille est au vert bocage, couverte d’un si beau feuil-
lage' On les prit tous les trois, on les nit & la prison. Enfin ils
sont suppliciés.

Dans la version hongroise, seuls le début et la finale différent:
ce n’est pas par hasard que la belle rencontre les meurtriers, elle

2 P. ex. E. Rolland, Recueil de chansons populaires, Paris, 1883 —1890,
vol. ITI. No. 184.; A. Mllhen, Chants et chansons. Littérature orale et trad'b-
tion du Nwermus, Paris, 1906, vol. I. pp. 248—253.
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veut retrouver son ami et pour ce faire, elle accepte le danger. 1l a ¢ fait deuw beaux prisonmiers:
Cela préte une profondeur psychologique & la tragédie. Par con- o Un des beauw prisonniers est Kata Bird,

viqus Pautre des beaux prisonniers est Jdmos Bird bi
% A L A A ’ y . 78

séquent, le dénotiment devrait étre Amodlflé a son tour, ce n'est — Regarde en arriére ma chére soeur :
pas le pére mais 'ami qui reconnait les affaires de sa belle et Les Turcs me vienment-ils pas, bis

Les Turcs et les Tatares,
. v Ne viennent-ils pas les Turcs,
Ne viennent-ils pas les Tatares?

conformément & la logique des ballades, il meurt sur son\cadavre.
Pour tous les autres points 'identité du sujet est compléte.

En dehors de la France et de la Hongrie cette histoire est éga- T e it o,
lement connue au Piémont.? Cependant la ballade hongroise se Ils te reprendront d’ics.
distingue trés nettement de l'italienne grace au réle du cadet des ?aChle-tosza, soeur dams le ravin, _
agsassins. C’est que ce rdle est fortement mis en relief dans la mplore Diew bis
£ est . . . Qu’il donne victoire & mes deux bras
version aussi bien hongroise que francaise. Or dans le,s versions La victoire o mes deus bras, bis
italiennes c’est lui qui tue la belle ou, par contre, il n’est méme De la force a mon bouclier! bis
pas mentionné dans plus de la moitié des textes. Pour le reste, gwu l’? aidé, ) _ bis
les versions italiennes accusent une analogie trés étroite avec les n 55;; en e‘gﬂgexbffup:;; ammoncer la défaite ll;n‘i
. . w1 . _ - 7
francaises, au point qu’a 1 avis ’de 1‘\IIGRA, el}es en sont les ca} Mettons-nous en route vers la maison ! bis
ques. Mais le texte hongrois, d’aprés le témoignage de ce motif Bn passant devans la porte de leur pére,
si essentiel, n’a de liens qu’avec le francais et non pas avec él dit : entre madchere soeur ! .
I'italien qui n’est que secondaire. S D?:;angg 3063720&1:83&%5%}?537*djeggtfu::']tere’
el . 4 . o . )
L’emprunt est ev1dent: Le motif de la reconnaissance d’apres Sinon pour cette nuit, sinon prés de la porie!
la bague est absolument identique dans toutes les versions fran- — Madame, ma noble dame,
caises tandis que parmi les hongroises, il n’y a qu une_seule AIg)grﬂmezmous a coucher, sinon pour ceite nuit,
variante qui le connaisse. De méme, dans toutes les variantes 1\;::? aT;u‘;%’o ;ittse”ﬁ“hﬁﬂfge prés de la porte!
francaises c’est le pére de la victime, ’hdte qui découvre ’le crime. Je suis avec mon frére, guee,
. & AY
Chez nous, par contre, il n’y a qu’une seule variante ou 1 aul,)erge Je suis avec mon bon fréve,
soit mentionnée et méme dans celle-ci les personnages de I’héte 1L est gravement blessé. .
et du galant figurent c6te & cote, dans les autres les trois assassins ;arfg?fu;i . nﬁ%d;a%t’j QSZT:SZ ;Cp@ogarce qll,teddu mendiant
s fa ¥ e pas Podeusr !
rencontrent le galant 8ans passer par 1 auberge.. TO‘}"’ c?la' tem91 Alors la pawvre prisonniére courut dans la cour,
gne d'une transformation survenue en Hongrie: il n’est guére Dans la cour elle trouva son pére.
vraisemblable que deux motifs rares et effacés en hongrois aient — Monsieur, monsieur, mon bon monsieur!
donné naissance & un motif général et logique en francgais. Le ggz%iaﬁi?c?ﬂ?ﬁﬁ? :%L:Z g)ozr ff;te nuss,
. \ . X s 5 s ans Pécurie
cas contraire est tres fréquent: le peuple’ qui emprunt(\a un théme Nous arrivons de Turquie ctc,
le transforme, mais ne pouvant pas se détacher complétement de — Q’est permis, cest permis, pauwvre prisonniére. bis
ce qu’il a reg¢u, des éléments en survivent aprés la transformation, — Ma soeur, ma chére soeur, maintenant écoute-moi :
mais dépourvus de sens et déformés. ’ ﬁz g;z;’ig)’; ecrczridguczgjiq ZZ";I;Z%G mala;tf?, . 2@8
& isui st pas s ’ g : S partiront, 18
La}, c(?rresponda:nce dans le.pa,ra,llele de bf’JHa*de quisuit n'est p Au troisiéme cri du cog, je quitterai ce monde. bis
aussi simple, seules des variantes hongroises et francaises assez — Mon frére, mon cher frére, frére de mon dme!
rares sont connues: Nous avons bien parcouru la Turquie,
Nous sommes bien arrivés & la masson de notre pére, bis
) ) . Nous avons demandé du logis & notre mére,
3 P. ex. C. Nigra, Canti Popolar: del Piemonte, 2® éd., Torino, 1888, Blle nous a répondu: sors d’ici mendiant eto. . .
No. 12. Le valet de chambre entend ces mots, raconte @& sa maitresse :
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Alors sa dame accourut,

Ouwrit la porte, dit ces paroles : " .
— Si javais su que c’était mon fils et ma fille,

Non pas que je n’aurass pas donné o coucher prés de la porte bis
Mais je vous aurais Serrés conire mom COeur.

Alors elle embrassa et mourut d’une mort terrible.

Une autre variante commence différemment:

Deux enfants de Jdnos Gyorgy

Les Tatares les ont wvolés. bis
Un beau gargon et ume fille, bis
Hélas ils les emmenérent prisonniers. bis
Hélas son frére fut enfermé. ll;z:s

18

Son frére Vimplore:

_ Ma soeur, ma soeur, dame Erzsok,

Prends la clé de la prison,

Fais-moi partir d’ict.

Mettons nous en route vers noire patrie. . . ,
Ils le font, 13 ils disent & leur mére qu’ils sont ses enfants,

mais elle ne les croit pas:

Sors d’ici, sors d’ici grande dame,
Ne chagrine pas mon coeur!
Je viens d’enterrer mon petit,

Tu me Pas rappelé. bis

Dans une autre, il yala différence que c’est la servante qui
prend pitié des évadés. :

La ballade francaise n’a pas de paralléle en Occident. Ses
variantes sont, & part une, homogénes quant au sujet. Un jeune
homme, avec sa soeur, rentrent de guerre, ou bien de «garnison».
La soeur (dans une variante habillée par son frére en page)
chante une chanson sur «Napoléony. Ces éléments disparates et
dépourvus de sens, comme garnison — page — jeune fille, tra-
hissent le caractére modernisé d’une histoire ancienne. «Ma soeur,
ma trés chére soeur, apaisez votre voix — ou: «Apaise ta jolie
chanson. De dix lieu & la ronde on entendrait le son.» Ici, parmi
ces bois, ce n'est que des larrons; Ma soeur s’ils entendront,
ils vous emméneront. La parole n’est pas dite, en entrant dans le
bois. En entrant . . . ont trouvé les larrons. Ils étaient bien cin-
quante, assis sur le gazony. Le capitaine veut la belle fille pour la
nuit, le frére ne le permet pas; sur cela il est blessé d’un coup
d’épée dans le coté. «Ma soeur, ma bonne soeur, Préte-moi ton
mouchoir, Préte-moi . . . Pour brider mon cbdté. Pour amour de

T4
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toi, la vie je perdrai. Quand ils sont arrivés & la vallée au bois —
A la porte de leur pére. Ils s’en vont demander Qu’on les loge en.
passant comm’ des pauvr’ étrangers. La mére leur répond: Oh !
non, non, mes enfants, Nous ne pouvons vous loger. Nous somm’
'emba,rraissé:s, Allez parmi la ville, Plus tard on vous logera. La
soeur lui dit: Ma mére, logeons ces pauvres gens ! Vous en avez
ma mere, qui sont parmi les champs. Vous ne savez, ma mére’
qui les loge & présent. — Si tu n’étais ma fille, Epousée d’ajourd’
hui, Je te ‘d(,)nn’ra,is.mon poing, Mon poing parmi les dents:
Tu me ramen’ mes peines. Mes peines et mes tourmentsy. Six vari-
antes s’achevent la. La septiéme variante, moitié récit, moitié
chant, plus riche en détails, continue le sujet au-dela (’le cette
f:iI‘la,le. La meére consent enfin & les loger dans I'étable. Mais le
frére meurt presqu’aussitot. Sa soeur se désole: comment 1’ense-
velir? Dans son tablier Ah! si je n’étais dans mon pays perdu
Dedans mon coffre il y a de beaux draps d’lin. Pour ensevelir
mon trés cher frére Andin! La mére entend et reconnait ses
enfantsy.

A partir du retour du frére blessé, I'analogie entre les versions
hongroise et frangaise est compléte. Quant au début de la ballade
hongroise, il n’.y a que des correspondances vagues avec les
versions francaises. Toutefois celles-ci trahissent aussi, que dans
Pancienne forme il devait y avoir une évasion en rapport avec
ql’lelque guerre et des soldats, quelque chose de semblable au
début de la ballade hongroise. Par contre la rencontre avec les
bandits, le chant de la jeune fille se retrouvent dans une autre
ballade hongroise comme nous aurons l'occasion de le voir
plus tard.

Chez, nos voisins slovaques et moraves le début du sujet est
plus @eveloppé. La veille de la Pentecote frére et soeur sont
enlevés. La soeur est conduite dans un carrosse, le frére est
trainé attaché derriére le carrosse. La soeur vit & ’aise, le frére
flst mis en prison.;l Ifrie sa soeur de ne pas 'oublier, mais celle-ci

e se soucie pas de lui, ce n ’ ’
ne 8o socie gélivrer. , est qu’au bout de sept ans qu’elle

Les Moraves y ajoutent qu’elle ne le retrouve qu’aprés deux
vaines tentatives. Le garcon est enfoui dans la terre jusqu’au
genoux, des souris fourmillent dans ses cheveux. C’est aprés cet
épisode qu’ils se mettent en route vers la maison ol ils arrivent
sans rencontres ficheuses, donc sans blessures. Ces versions gar-
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dent aussi le motif de la mére qui ne les laisse pas entrer méme
dans la grange, elle ne leur donne ni pain, ni eau; d’aprés une
des variantes, le frére meurt au premier cri du coq. La soeur le
déplore en disant, pourquoi il n’est pas mort en terre turque
plutét que dans la maison de sa mére. C’est la fille de la femme
ou une voisine qui I'entend. L’histoire se termine par la com-
plainte de la mére.

Dans la version des peuples voisins, le combat et la blessure
manquent, néanmoins le garcon doit mourir de ses blessures;
cette lacune est comblée par le récit de la bonne vie de la soeur
et des longues souffrances du frére en prison. (La scéne de déli-
vrance dans la variante hongroise citée en deuxiéme lieu a pu en
suggérer I'idée) D’une fagon caractéristique, les nouveaux détails
s’ajoutent au début qu’ils développent jusqu’a faire disparaitre

le sujet original. Ainsi une variante slovaque, assez longue et

une ukrainienne sont altérées au point d’avoir comme scéne
finale la visite du prétre que la soeur fait venir auprés de son frére
mourant en prison. Ce processus est fréquent dans les emprunts.
La présence de ce phénoméne suffirait en lui-méme, sans I'inter-
vention des paralléles francais, & établir ’emprunt au hongrois
dans la version slovaque et morave. Cela se confirme par le té-
moignage de 'air de la ballade morave, emprunté sans aucun
doute au hongrois.4

Examinons maintenant le paralléle du motif de la ballade
francaise qui manque en hongrois — le chant de la soeur. —
Cela nous conduit & la ballade suivante, qui n’existe actuelle-
ment que dans un seul village de Transylvanie sous une forme
incompléte.

Le Brave est partti, le Brave avec la Belle

Par le vieux chemin battu, Par U'immense forét.
Il dit @ la Belle, le Brave lui dit :

ORh! ma belle, oh! ma belle Entonne ta chanson !
— Je ne Pentonne pas (bis) Mon chant est fort
Ils Pentendront, (bis) Les larrons a dix.

Mozi, on m’enléve, tor on te tuei

Le Brave se tourna, 1l la gifla,

La belle entonne son chant triste.

I1s Pentendirent, ils Uécoutérent, les larrons a dix.

4 Cf. L. Vargyas, Dallamegyezések magyar, szlovdk és morva balladdk-
ban (Concordance des mélodies dans les ballades hongroises, slovaques
et moraves), in Néprajzi Kozlemények, 1959, no. 4., pp. 3—1.
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Le plus jeune leur dit : Mes camarades, mes camarades,
Mes bons camarades, je ne sais pas ce que j’entends,

St 8’est du chant ou de la trompeite, ou le son du violon!
Venez, barrons lui le cheman! Ils luz barrérent le chemin,
Ils enlevérent la Belle, tuérent le Brawve.

Apreés cela, a la question du jeune larron, on découvre qu’elle
était sa propre soeur. Personne dans le village ne se souvenait de
la fin, elle est devenue vague, ainsi que la suite fabuleuse qui fut,
3 ce qu’il parait, intercalée ultérieurement.

Ce texte garde visiblement différents thémes de la ballade
frangaise Les deux fréres, mais fort transformés et effacés. A une
de ces transformations est di p.e.le remplacement de frére et soeur
par des amoureux. Mais le lien de sang devenu élément secon-
daire, survit entre le larron et la Belle ce qui donne un tour diffé-
rent & U'intrigue. Il y a un changement de personne dans la scéne
du chant aussi: dans la ballade frangaise c’est le frére qui en ap-
pelle & la prudence de sa soeur, dans la nétre, les roles sont inter-
vertis. I’amour-propre du Brave en est touché (ce trait ressort
avec plus de relief dans la version des peuples voisins) ¢’est pour-
quoi il «insiste» d’une fagon aussi étrangement brutale (dans le
texte hongrois).

Ce motif a survécu chez les Slaves du sud, chez les Bulgares et
les Roumains dans de nombreuses variantes, histoires univo-
ques, bien construites, mais racontées avec des détails épiques
amalgamés avec d’autres épisodes, étrangers au sujet primitif.
Les trois versions commencent par les préparatifs du mari qui
veut rendre visite 4 ses beaux-parents — pour la premiére fois
depuis son mariage — et il fait préparer & sa femme les provisions
de voyage. (Mais chez chacun il existe des variantes ol ils ne font
que se promener dans les montagnes.) C’est chemin faisant qu’il
invite sa femme & chanter. Celle-ci refuse, non seulement de peur
des larrons, mais surtout & cause de leur chef qui était son
ancien amant et qui ’a en vain demandée en mariage. Dans une
variante roumaine il en est de méme: «Chante Vida, n’aie pas
peur, Mon nom est le Brave au casque. Tu verras Vida, mon
arme !y — dit-il. Et dans cette variante le chant a un caractere
extraordinaire: «Si je commence mon chant, les grandes foréts
en retentiront, les arbres sveltes se pencheront, Les ruisseaux se
troubleront, Et les champs se déssecheront». Dans la variante
sud-slave la femme émet «deux voix d’une seule bouche». Les
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larrons ¢n sont frappés comme dans la noétre: «Mes bons enfants,
hé, les gargons, C’est peut-étre les tambours qui battent, ou
«Battement de tambour
ne s’entend pas, Son de musique ne s’entend pas. C’est la douce
voix de Vida.» Cette scéne est suivie de la lutte avec les larrons
qui peut avoir plusieurs issues. Le Brave et le chef des larrons se
révélent égaux en force et c’est I'aide de la femme qui décide de
leur lutte, ou bien c’est le chef des larrons qui obtient, grace a
ses promesses, I'intervention de la femme. Dans la plupart des
versions ¢’est aux larrons qu’elle porte secours, son mari est 1ié,
mais un hasard heureux le délivre, il tue et son adversaire et sa
femme — cette derniére ou bien sur le champ, ou bien & la mai-
son. Dans un plus petit nombre de versions, elle reste fidéle et
c’est elle qui délivre son mari de la main des larrons.

Ce sujet est raconté dans un chant épique bien volumineux,
d’'un style minutieux. En comparaison avec cette version, la
nétre, isolée et tronquée qu’elle est, avec son sujet défectueux et
ses endroits qui offrent parfois une identité mot & mot, fait
Peffet, & premiére vue, d’étre un emprunt. Mais I’existence de la
ballade frangaise nous permet de voir la question sous un autre
jour. Il ne peut pas étre question de ce qu'un théme si particulier
comme celui du chant dans la forét, congu d’une fagon si irréelle,
si stylisée, ainsi que I'angoisse devant les larrons, suivie de la
rencontre avec eux soit né séparément, en France d’une part,
et en Europe orientale d’autre part, indépendamment I'un de
Iautre. La question est de savoir quel était l'itinéraire de sa
diffusion. Est-ce les colons frangais qui introduisirent la ballade
Les deux fréres en Hongrie ou elle s’est divisée en deux ramaux,
dont I'un a donné naissance & la ballade Frére et soeur faits pri-
sonners, 'autre, avec son théme caractéristique malgré la défor-

mation, & celle du Brave et la Belle; la ballade a continué sa

migration dans sa forme dédoublée, I'un des ramaux pénétrant
en Slovaquie, ’'autre chez les Roumains et les Slaves du Sud. |
Est-ce au contraire des Balkans d’une part et de la Slovaquie et |
la Moravie de 'autre que deux sujets indépendants sont venus en
Hongrie, furent transmis aux colons frangais réunis par eux|
dans une seule ballade cohérente, retransmise et répandue & son/
tour dans leur ancienne patrie, la France.

Ce dernier itinéraire n’a pas la chance de paraitre vraisem:
blable, d’autant moins que les variantes slovaques portent les
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roumain. Mais les traditions plus archaiques de

traces évidentes d’'un emprunt & la baliade hongroise. Ajoutons

.que I’histoire Yyougoslave sur la femme qui aide Uennemi es dans
son essence, identique & la byline russe sur Ivan Godinox;it-ch 5
qui, toutefois, ignore les passages franco-hongrois. (Yest la forme
russe, qui correspond mieux au genre du chant héroique. Ainsi
les passages en question du chant yougoslave sont probabierﬁent
dus & une assimilation ultérieure et sont passés dans le chant

; nos voisinsg du
Sud gnt %a,rde plus longtemps le sujet requ de Hongrie qui n’a
survecu chez nous ainsi que chez les Francai i

et ngais que dans des varian-

Tl est également des cas ou nous ne connaissons pa,
pondance exacte frangaise de la ballade hongroise%;slglﬁzrafe
son par'allele le plus éloigné. Pourtant, si nous examinons 3 fond
les variantes européennes, la ballade hongroise s’explique par un
emprunt aux Frangais. Telle est la ballade sur Lg fille déshonorée.

Ma fille, ma chére fille, qu’est-il arrivé & ta robe.
de devant' elle raccourcit, de derriére elle s’allonge;!
— Le tailleur ne Va pas bien coupée, le couturier ne Va pas bien.
Que le Dieu le punisse, qui Ua tellement gdté ! cousue
— Portez-la, diables, portez-la & Véchafaud
Portez mafille d Pechafand! ’
Mére, ma bonne mére, attendez une seule heure
Attende_z une seule heure que j’écrive ma lettre !
Mon hirondelle, petite hirondelle emporte ma lettre
Emporte ma lettre au jeune seigneur Gyongyvdri !
83 tu arrives & midi, dépose-la sur son assiette
St tu Yy arrives le soir, dépose la sur son oreiller !
Je sais il la lira, y versera ses larmes,

e ses larmes abondantes il ne verra pas les lettres.
— Mon cocher, mon cocher le plus leste!
Att.elle les six chevaux, les meilleurs !
Sois comme Péclaire, je n'en seras que la lueur
Noué_r devons trouver en wvie Hangoli Boriska! ’
B‘on;;our, bonjour ma mére inconnue !
0% est, ot est Hangoli Borisha?
— FElle est allée a la Tisza, laver des mouchoirs
Pour, fq,zre plaisir au jeune seigneur Gyongyvdri.
= Jar é{é partout, je ne Pai trouvé nulle part.
O est, ot est Hangoli Boriska ?
— Blle est entrée dans la maison mettre la table
Mettre la table, disposer les plats. ’

8 Cf. V. Propp, Pycckmy eepoudeckuss anoc, Moscou, 1958, p. 126.
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— Jy ai été aussi, je ne Pai trouvée nulle port.

O est, oW €st Hangoli Boriska?

_ Puisqu’il faut le dire, puﬂisqu’il faut Uavouer, .
Elle dort dans S& chambre, elle 1epose damns son lit.

Le fiancé y enire, porte lo main & sonsein,
Sort le grand couteatt, Penfonce dans SOT coeur.

_ Si je me suis pas o toi, que je me s0is jomais & une autre! .,
Mon sang formera aveC le tien un ruisseatt,

Mon corps Teposera avee le tien dans lo méme tombe,
tienne UM seul Dieu!

(Yest le nom de I’héroine qui 2, 18 premier, attiré mon attention
sur la possible origine frangaise de cette ballade — et de nos
ballades en général. Le nom est, la plupart des versions |
Borbala Angoli (d’Angleterre), en forme altérée Hangoli Boriska

— diminutif de Borbala) ou Tlonka Londonvéri (du bourg de
Londres). Comme nous le savons,le nom des héros des ballades ont
ceci de commun que les héros d’origine étrangére portent tou-
jours des noms provenant des peuples voisins. Le prétendant
venu des terres 4trangeéres est allemand ou turc chez nous, mol-
dave en Transylvanie, polonais en Moldavie. Dans les ballades

francaises les noms anqglais eb espagnols sont généraleme t répan-
dus. (Tel par ex.: la, princesse francaise mariée 5 un Anglais qu'elle
appelle toujours «maudit Anglais» pour, enfin, aprés 1a nuit de
noce, accepter comme «cher Anglais») Par endroit, des versions
allemandes de 1’ Ouest parlent encore «du fils du rol d’ Angleterre»
(par exX.: dans la ballade sur la fille qu'on fait danser jusqu’d
1a mort) ainsi que des versions italiennes = également dans des
ballades empruntées aux Francais. Mais frangais ou anglais
en tant que nom propre ne figurent jamais dans des ballades
francaises respectivement anglaises. Le nom Angoli suggére donc
un milieu francais ou néerlandais comme pays d’origine de notre
ballade. Examinons donc les legons fournies par S diffusion.
Chez les Allemands le contenu épique de notre ballade se trouve
divisé entre trois types géparés. Liun est Uhistoire du Konig von
Mailand connue en trois variantes, seulement le long de la
frontiere frangaise, entre Zweibriicken ot Ziirich, & trois points
de la ligne du Rhin. L’ autre connait une vogue générale en Alle-
magne sous le titre de Ritter und M agd, 1a troisiéme est la Schwa-

bentochterlein. Voild le résumé du premier: Chez unroiil y & des
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festivités. Un des invité

e vités fait I'a

,va apreés. La fi mour avec la fi ;

N Ca,rc):her s: fllllé;al éxcc(i\;[lche en secret d'un engiﬂlz dufrgl et,s’en
I’exécution de la f'ﬁ' ais la mére I'apprend 6bt?'n rere | a,i\de
une des versions ; e. La fille écrit une lettre & ;son alent du pére

+ apporte & celui-ci ;flec du sang pris & son doigt — n:fmt — o
un tour & cheval él:nlte f’rguffe pas chez lui, car ilqes?; 2‘1’111, ir‘?re
lettre, peut & pei : 1tré & la maison, s & JBILe
les YGuE. n tzige;:ﬁ lalhre a cause des larmes (?uinl?; SpCTgmt (8
pi poIrt waver Soer es chevaux, avec ses chevaﬁei« r(?lrnphss(’an.{;
bourreaux d’attendrneagf' llevant d’étre pendue, la Eilllesf)rli)é‘ecl-
son amant. Ceux-ci ont elle entend le bruit des ch ses

L tié d’ell chevaux de
sauve, tue la mére et L elle et attendent. L.
. e A T . . ama;
v1s(1}titet hl}s <o réconcﬂ]i'[; I‘:éld sa mie. Plus tard le pére leurr;Z;g
etite histoi i : .
on Hongrio on saut du pays lointain du Rhin ne pouvait veni
beaucoup d’anal tant tout l'aire de langue allp M
o jupe. ot o r ogies dans les détails, mais e emande, offre
fo ot devenne a(;zg(;ggit(sl y manque, ’enfant vierrllt ;erlnﬂz tgm[l)s
dre au début » G LTAgLHUe, nne réconciliation; di nde; la
, qui s'élargit de ion; divergence moin-
pas comme en hongrois, % sorte que I’histoir
i _hongrois, in med DITG 115 SOMIBBIGE
ne se fait pas & Laido d'un medias res of que Lenvol du message
au . e 1

lo matin Veu;‘?aunachevahelz fait 'amour avec une

refuse et rentre gis};(:;r §u bien 1111i offre son Serviteurr)a)IzS: 1;111{3 (it

et, de loin lui F—- a mére la rencontre en deh : -

derrior ande ce qui lui est arrivé dehors de la ville
accouc%eefirggpe Ifgur;se tdevamt. La fille 22’ (S}?),ul(l)l]fee §tant longtio
ant et meurt. L p ans son lit

met en route pour I ; T a8 chevalier la voit & i

bie. Tl embr pour la voir, mais ne rencontre O1% en rove, 2o

appartient é,anlegSI%?l;;[ge t’)n(l)ll“tg et se poigngrgeleégff: %]ej f;}ur_lé-

les peuples ro e ballades trés en vo ) e BELOLLG
le jeung a,ma,nria1 ilrelzsrgzi geg'ma»niques, au grou%gedzlslsls);ﬁ;? choz

T T—— ontrant son amie mourant T fad.

de la jupe est i groupe le passage concer e qu’aux funé-

intercalé et nant le racourcissem

un tout autr ne se rencontre qu’a o 5 ent

a notre ba,llaezil(;aII)lpg;t' De cefto fagon elle (Ille P:ulirinhaesuéfl i

: est de méme de Schwabentéc%terchz?za“fghée
A ,% dans

8 V. Deutsche V. ¥
olkslied it 1
E. Seemann, Borlin. 19% s 811‘\1 ;m;;hren Melodien, Hrsg. von J. Mei
A 3 . . . elier-

6 Littérature hongroise
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laquelle la formule du raccourcissement de la jupe est le seul lien

a trouver. _ '
Que voyons-nous chez les Anglais? Dans le texte correspon-

) i
dant,? la fille d’un lord est souvent et sans succes demandée en

mariage. Enfin, la fille avoue qu’elle est enceinte d’un autre che-

valier. Ses parents I’apprennent, 'examinent et le pére voit son
gtat: il veut la faire exécuter. «Ot est un galant — s’écrie la fille—
pour porter ma lettres. Un page g'en charge, le chevalier fait
immédiatement seller son cheval. Sur le biicher, la fille entend le
bruit du cheval, mais il prie en vain son frére d’éteindre le feu.
Iamant qui arrive tard, se venge de son amante sur la famille.

Il y a une seule variante ol le frére prend connaissance de
Pétat de sa soeur en disant: «Qu’est-il arrivé & ta robe verte qui
étais jadis si longue? Qu’est-il arrivé & ta jupe longue qui était
jadis si large?» Mais semblablement & Iallemand, cette fornr}l.d'e
a passé dans d’autres ballades aussi;® son pére,le roi ordonne & sa
fille enceinte de se déshabiller pour voir si elle est pucelle. «Sa
jupe était courte, sa hanche ronde, ses joues péles et décologées'»
ou bien «son jupon était si court. Neuf mois tout pleins. Elle était;
enceinte.» Cette ballade est plus proche de la ballade hongroise
en ce qu’ une variante au moins contient la formule de la jupe

raccourcie liée & I’histoire originale, d’autre part ’accouchement

n’a pas lieu et la fin reste tragique. Les formules de la,baﬂade
hongroise apparaissent aussi dans un autre type.? L amante
envoie une lettre & son galant et celui-ci «dés qu’il a lu la premiere
ligne, avait de tristesse plein le coeur — Dés qu’il a lu la ligne
suivante, avait les yeux embués de larmes.» _
Dans la ballade espagnole-portugaise apparaissent des ,tralts
encore plus proches. Ce type est introduit par divers préludes
racontant comment les amoureux passérent la nuit, comment le
gargon s’engagea & séduire la fille, comment le sec’ret se ,fit jour;
dans plusieurs variantes la fille devint enceinte de I’eau d’une cer-
taine fontaine. Parfois cette introduction est omise. Tout cela
laisse supposer que ces différentes introductions sont secondai-

res. Ot elles manquent, Uhistoire commence avec le racourcisse--

ment de la robe et, de plus, non seulement la forme fiéforn.afée de
Ja jupe est rapportée mais aussi la justification de la fille qui invo-

7 Child 65.
8 Child 65, 100 A, D, 101
9 Child 66 A
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que le tailleur qui a raté la jupe. Par ex.: «Klle était assise avec son

«pére & la table, celui-ci la regarda longuement — Dona Areria, il

me semble que vous étes enceinte. La faute en est aux tailleurs,
ils ont mal taillé ma jupe.» Il a convoqué les tailleurs dans une
salle fermée. Ceux-ci se regardérent et dirent: il n’y a rien avec la

: jupe, dans neuf mois elle ira de nouveau jusqu’a terre.'® Ensuite

il enferme sa fille et prépare le blicher. Elle envoie un page avec
une lettre & son amant. «S’il dort, réveillez-le, si vous le trouvez
veillant, remettez-lui la lettre.» (¢Si vous le trouvez au diner,
qu'il se léve de table, §’il se proméne, remettez-la lui aussitoty,
«Si tu le trouves & la fenétre, donne-la luiy, etc., dans des varia-
tions pareilles aux hongroises.) Dés qu’il commence & lire la lettre,
il fond en larmes, il fait seller et ferrer ses chevaux. Et voild ensuite
la divergence hibérique: il s’habille en moine et se présente au
lieu de I'exécution pour confesser la fille et c¢’est ainsi qu’il I'en-
léve. Done, 14 aussi un happy end remplace la‘tragédie. Cette
seéne est rapportée minutieusement.

Dans certaines variantes catalanes la lettre écrite & I'encre
céde la place & une lettre écrite avec du sang, que le recueil alle-
mand qualifie, vu les analogies allemandes trés éloignées, de
formule migrante indépendante chez tous les peuples. (Bei uns
konnten wir diesen Zug sonst nirgends nachweisen, wohl aber
ist er in gleicher Situation — der Gefangene hat keine Tinte zur
Verfiigung — im Siidslavischen héufig zu finden.'') En général
le recueil nie le rapport entre les ballades énumérées, ne recon-
nait que des liens éloignés, indirects tant elles sont différentes et
tant il est difficile d’imaginer entre elles un lien géographique.

Mais ce lien est fourni parl’existence de la ballade hongroise,
Angoli Borbdla. C’est qu’elle comprend 'ensemble des formules-
rencontrées séparément, dispersées dans les ballades espagnoles-
portugaises, anglaises et les trois ballades allemandes indépen-
dantes. De plus le message envoyé par 'oiseau devient compré-
hensible, tenant compte des chansons lyriques et ballades fran-
caises olt ¢’est un lieu commun. Ainsi il nous reste & supposer
qu’il existait une ballade francaise, disparue depuis, ayant con-
tenu les éléments compris dans le hongrois. Sa structure devait

10T, Braga, Romancéiro geral portuguéz, 2° éd. Lisboa, vol. 1. 1906,
vol. II. 1907, pp. 382.

1 Deutsche Volkslieder mit IThren Melodien, No. 67, vol. III. p. 230.
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étre pareille & celle de notre ballade, c’est & dire, elle commengait
directement par les paroles sur la jupe se raccourcissant, vu que
les ballades francaises se distinguent aussi par leur récit de forme
concise, réduite aux éléments essentiels de l’histoire qu’elles
abordent in medias res, avec un grand effet artistique. C’est de
14 qu’elle a passé chez les peuples voisins tout autour, avec plus’
ou moins de transformations, lacunes ou élargissements et défor-
mations, et ¢’est directement des Francais qu’elle nous est venue
et elle s’est conservée sans lacune jusqu’a nos jours.
Il n’est pas possible d’imaginer la constitution de la version
hongroise unissant toutes les formules sans 'intermédiaire du
francais. De tant de points et de si grandes distances géographi-
ques, il aurait été inimaginable de réunir les formules différentes
et d’en créer une nouvelle histoire. Nous n’avons qu’a penser &
la formule initiale: la formule de la robe, connue chez les Alle-
mands, mais chez eux, incrustée dans une autre histoire est la
formule textuellement la plus proche du hongrois. Ta jupe est
longue derriére, courte devant. Mais la justification de la fille ne
se retrouve qu’en espagnol-portugais: Le tailleur ne I’a pas bien
taillé. Il est & noter ici, que cette formule, complétement abérran-
te, se retrouve dans une chanson & 1’allure de ballade, en France
aussi: les parents font faire une robe & leur fille, mais «elle est
courte derriére et longue devant».!? Dans cette forme elle n’a
évidemment pas de sens, mais prouve l’existence de la formule
en question dans I’aire de la langue frangaise. (Ce motif se trouve
également chez les Grecs, un autre territoire influencé par les
ballades francaises). Toujours est-il que, sans 'existence d’une
ballade frangaise les Hongrois auraient dit emprunter la structure
de T'histoire anglaise ou de 1'histoire allemande (la plus proche
de la noétre) répandue uniquement le long de la frontiére fran-
caise, abandonner les préludes et commencer immédiatement, &
Iexemple de quelques versions espagnoles-portugaises, par la
découverte de la grossesse; mais la rédiger & I’aide d’une formule
prise au milieu d’'une autre ballade allemande avec la question
de la mére — et enfin compléter avec la suite des versions ibéri-
ques. Il aurait fallu appliquer dans 1'histoire I’envoi du message
dans la forme ibérique, prendre la fin tragique & I’anglaise, mais
avant cela intercaler encore, comme invention hongroise, la

12 . Legrand, Romania, 1881, pp. 3656— 396, No. 25.
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i * aique ié . i
mosalque variée autour d'un centre aurait

«en est évidente. Mais I’hypothése d’un
. . . . e b 1 i i
médiaire exphq_ue aisément tout. Nous ai(}?lgedgr':ngalse -
pallades francaises subissent des modificationg Jlusvu s _les
importantes chez leurs voisins, différemment, chezpchae?;;] 1:8011;2 ,
A ° e e
attirer 'attention sur le territoire f i e - mémo
tt A t 3 rancais et
sition dfune,redactlon frangaise disparl(ie. Cettsefl glglggzgéi) o
que reg orcée par la présence de Ia ballade hongroise ch)l ?eSt
ra,%zoz: S Zvec les autres ne peuvent étre expliqués que par l’?ntles
mé laJu'e u mc_)nde frangais. Qu’une ballade francaise cong i
par 1_Ies, Ho(;grms et autres peuples tombe e,
n'est pas etonnant vu I’évanouisse i
et leur réfection au cours des XVHI&%HIEI%? s?g(}llgg s frangaises

2 colons, se sont vite ré andus
Is;gzl,e rﬁzrzﬁ 1 :Irlll :erés c%rllltraire: chez les Slovénes, 1& Tchégﬁegogs
. nds. Chez ces derniers dans d :
francais parvient de deux irootomon g, théme
) 0 e sens, de I’Ouest directement,
}(i?:l?é, ((iiee Jz’, Est gar Iintermédiaire des Hongrois. Teﬁ:, &eﬁgzﬁé
enaua tueur de femmes (Child 4) — que I'on a également

les rapports des
Mer Jau’ne.13

'? Le développement détaille
ade mentionngg étaillé se trouve dans le second chapitre de mon
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cris son frére; dans les versions du nord-est, 1’aide arrive aprés
la mort de I'héroine et dans la quatriéme variante également, 1a,,.
fille est assassinée, mais il n’est pas fait mention d’autres vieti- -
mes. La ballade hongroise par contre fait cas de 'auto-sauvetage,
elle est donc semblable & celle de la région frontaliére occiden-
tale, et n’a pas de rapport avec celle connue des Allemands vivant -
en Hongrie ou dans des territoires limitrophes, excepté un point:
la scéne sous 'arbre et la recherche des poux sur la téte.
Cette scéne suit dans sa migration la voie conduisant de Hon-
grie vers I’Ouest et le Nord-ouest. Dans les versions danoises,
hollandaises et les quatre différentes versions allemandes, cette
scéne est évoquées par les éléments suivants: 'homme pose la
téte sur les genoux de la fille, la fille examine sa téte, il s’endort,
elle apergoit les victimes précédentes pendues & 1’arbre, se met &
pleurer. Tous ces éléments ensemble n’apparaissent cependant que
dans les textes hongrois de Transylvanie et de Moldavie. Il ne
peut s’agir de la disparition ultérieure de cette scéne dans les
versions des autres peuples, et, par contre, de sa survie en hon-
grois. Chez les Allemands, la survie dans de grandes unités géo-
graphiques n’est assurée qu’a certains éléments différant par
régions. C’est justement dans les régions les plus archaiques
(Prusse orientale, minorités allemandes de Pologne) que cette
scéne est omise, tandisque chez les paysans des régions les plus
évoluées (Provinces du Rhin, Allemagne Méridionale) en ont
conservé le plus d’éléments. Les mémes variantes figurent dans
les textes imprimés vendus dans les foires du XVI® siecle. Comme
nous voyons les différences géographiques se manifestent dés le
début dans les ballades allemandes. Parallélement, dans les textes
les plus corrompus de la Transdanubie, donc d’un territoire rela-
tivement petit, des mosaiques d’éléments les plus variés ont été
conservés. Cette région avec 1’Alf6ld, ou cette ballade est totale-
ment inconnue, sont en effet les plus développées dans l'aire de
la langue hongroise, il peut donc s’agir réellement d’une dispari-
tion, tandis que dans les régions les plus archaiques — en Tran-
sylvanie et en Moldavie —, cette scéne est conservée dans son
aspect original.

La migration d’est en ouest est également prouvée par le fait
que dans les textes allemands occidentaux, il ne reste que I’arbre
avec les victimes pendues, la scéne qui se passe au pied de I’arbre
a disparu. En Hollande, les filles sont pendues & un gibet, si
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toutefois ce passage existe encore: is, 1

_description des filles pendues dis’lc);};?lzdl: ?agiggfag?r oot

des poux dan.s les cheveux. Les motifs francais (il: monerche

pend?,nt des lieux, sans mot dire, puis la fille demandm?rﬁh?nt

1? seene S6 passe pres de 'eau) — qui se propage de l’este iy
o éva,n‘oulssent et, se confondant avec Ia, scéne au pied denl’oueSt,

produisent des fox_‘mes mixtes. La fille demande 3, III)laJngelf'3 aa;?(;?

£ . ’
g'agit d'une femme marig i
e, qui a abandonné i
beaﬁux yeux d’un chevalier. 1 mart pour fes
a5 . . . .
o eu(;e&i finale, qui, en hongrois, reproduit les détails du retour
P ¢ rapprochée de celle de I'Ulinger, qui se termine soit

oll i i 4ni
1}; ﬁ%r;d(;&sies E(})lslaJaJnglalse. Cet épisode, aussi bien que Ihistoire de
type occidentaluvﬁ toFte seule, ra,tztache notre ballade & celle du
Poriging fran a«i'se aé horme du début, elle, prouve nettement
Gomeentent gjn o V_ez nous, tous les textes, sans exception,
. hSl. «Viens avec moi, Anna Molnér, nous allons
! ng chemin, errer par les boisy. Méme dans certaines

goerlllciriu gt;but de la ballade fran(;aise: «Bell’, allons nous épro-
faoner éxjst(;f;bg venllr, bell” Jeanneton . . . nous épromenery
n an . . . ]

Pl i § 168 variantes frangaises, plus anciennes ef,
desl;esogonglt:ms ont donc connu cette ballade par I'intermédiaire
l’interméréi Irangais du Moyen Age. Les Polonais aussi par
et allre des Wallons de Szepes — ancienne région Timi-
P vec la Pologne — et de 1a, région de Tokaj ou les détails

‘du beXbe flallgals pp S (lue Ceb e I)I tl alb Pu etle
aQ a:Ia:lSSen
b san m un

87



Cependant les Hongrois ont incorporé dans cette histoire
francaise une scéne nouvelle, celle de la recherche dans les che-
veux, qui a été diffusée & travers les régions allemandes, verg
Pouest et le nord, scéne s’effacant en fonction de la distance.
Cette scéne est un héritage des chants héroiques de type sibérien,

z

remontant & 1'’époque avant I'installation des tribues hongroises -

sur leur actuel territoire. Nos archéologues ont déja constaté que
dans la représentation de la légende de Saint-Ldszlé't (XIVe
siécle), une scéne, absente du texte officiel, est reproduite: la
fille délivrée des Comans cherche les poux dans les cheveux
de Lészl6, sous un arbre, ou dans une piéce, couchés sur un lit;
ou encore la fille, durant la fuite, avant le combat, cherche au
pied d’un arbre les poux du soldat coman, qui I'a enlevée. Ce
type d’image a une analogie avec une image sibérienne de 1’épo-
que de la migration des peuples, ce qui nous révele la présence
d’éléments de légende paienne dans la légende du roi-saint. Nos
historiens de l'art ont également constaté, que cette scéne est
en rapport avec Anna Molndr. Nous avons ensuite retrouvé dans
les chants héroiques sibériens, plus particulierement abakan-
tatars et turcs-altaiques des passages s’y rapportant. Il y a un
type de scéne qui parait généralement au noeud de I'intrigue, des
femmes cherchant des poux dans les cheveux du héros, ou de
son terrible adversaire, avant le combat décisif ou apres avoir
été sauvé d’'un grand danger. Ceci se passe toujours en deux
endroits, soit dans une maison de fer de ’empire souterrain, cou-
ché sur un lit, soit au pied de I’«arbre de vie», qui est un bouleau
d’or ou d’argent, ou un méléze de fer. C’est sur ces arbres que
reposent les corps des héros mythiques morts, les monstres y clou-
ent ou y pendent leurs victimes et c’est 14 que les jeunes héros
se procurent les armes. Tous ces détails expliquent parfaitement
les images sibériennes et celles de la légende de Saint-Lészlé.
Ces types de chants sur Saint-Ldszl6 devaient exister au XIV®
siécle en Hongrie. Cet arbre et la scéne qui s’y déroule remplacent
I’étang de la ballade francaise, ¢’est pourquoi nous voyons les
victimes pendues & I'arbre. C’est sous cette forme qu’elle est
revenue dans les régions allemandes, hollandaises et danoises.

Ce n’est pas la seule entre les ballades hongroises qui transpose
un théme épique héroique dans une ballade. Plusieurs sujets

14 Roi hongrois 1077—1095, canonisé en 1192.
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s des chants sibériens et quelques formules et lieux com--
ont été conservés aprés avoir subi de semblables transfor-
mations. Ils permettent de tirer des conclusions quant aux dif-
férences entre le style et I'esprit des deux genres, d’autre part

uant aux rapports ethniques au sujet desquels les documents
historiques restent muets. Un sujet caucasien s’y rattache aussi:

entiel'
qpuns

' ]a ballade hungaro-balkanique de la femme emmurée. Seule la

version hongroise permet de faire des rapprochements avec la
caucasienne (géorgienne), et sa pénétration dans ces régions ne
gexplique qu’a l'aide de I’histoire des Hongrois: par les rapports
entre eux et les peuples du Caucase avant ’occupation de la
Hongrie actuelle et par I’adhésion d’Alains caucasiens aux tribues
hongroises avant et apres I'établissement de celles-ci.l®

Ces données comparées nous offrent un point de repére a la
golution de questions théoriques, notamment de celles de ’époque
ou est née la ballade et du centre de son rayonnement. Mais la.
transformation en ballades de thémes des chants héroiques
éclaire les différences existant entre les deux genres, ce qui aide-
3 déterminer les traits typiques caractérisant les ballades.

En ce qui concerne la théorie et 'historique du genre, les ques-
tions suivantes doivent étre examinées: qu’est ce que la ballade,
quelles sont ses caractéristiques qui la distinguent des autres
genres épiques, quand et comment elle est née, par suite de quelle:
transformation sociale, et comment elle ’exprime?

La définition de la ballade, le résumé de ses caractéristiques
semblent étre donnés définitivement. La ballade est connue
comme un poéme concis, haché, obscur, dramatique. Du point
de vue de la forme, nous avons en effet, un tableau assez clair,
mais nous en sommes loin quant au contenu. Cela provient de ce
que les anthologies mélangent tout ce qui a un rapport méme
éloigné avec ce genre, aussi les caractéristiques s’effacent parti-
culiérement en ce qui concerne la différence entre le chant héroi-
que et la ballade. C’est justement la séparation de ces deux gen-
res qui est nécessaire, afin de pouvoir les délimiter exactement..
L’Europe ne connait dans le cadre de la poésie folklorique, que-
ces deux styles épiques (laissant de coté le genre plus tardif du

15 Cf. op. cit., 3. chapitre: 4 Kémiives Kelemen eredete (Origine de Kele-
men Koémiives), in Néprajzi Ertestté, 1959, pp. 5—73; en allemand:
Die Herkunft der wungarischen Ballade von der eingemauerten Frau,
in Acta Ethnographica, 1960, pp. 1—88.
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chant historique — historisches Lied). En Occident, la paysanne-
rie ne connait que les ballades, mais les souvenirs de 1'épopée,
héroique plus ancienne survivent sous forme 6crite (Chansons
de geste, Hildebrandslied, Beowulf, Edda). En Orient, }e chant
héroique est le genre préféré des paysans, car il représente le
style le plus national, le plus archaique; d’ailleurs des ballades-
qui semblent plus modernes existent égalem(,ant d:a_ns .la,’tradltlon.
1. aire de diffusion des deux genres prouve 1 anterlor’li;;e du gllant
épique. Nous le trouvons chez des peupl.es dont l, e'vol’utlox} a
atteint des degrés différents, depuis la p}e\:mode de fie’smtegratmn
des organisations de clans (Giljak) jusqu'a des sociétés paysannes
évoluées (russe, slave du Sud), tandis que les ballades n appa-
raissent qu’au dernier degré de l'évolution, dans les sociétés
européennes paysannes. Par contre, les recherches relatives aux
ballades espagnoles, allemandes,'® prouvent chez certains peu-
ples que plusieurs ballades proviennent de la transformation de
chants épiques. Ceci est confirmé du point de vue hgngrome, par
des exemples encore plus clairs, cités dans le deuxu’am,e chapitre
de mon oeuvre mentionnée. La ballade a donc succédé au chant
épique dans I'évolution. L’essentiel du nouveau genre ressortira
donc de Panalyse des éléments qu’il a adaptés, des résultats de
ces adaptations et des nouvelles caractéristiques, par rapport
chants épiques. .
aJuX()‘e]pendamtI,) (?ette comparaison doit étre faite avec les tl’"a,lt:,;s,
les plus éloignés, les formes les plus anciennes des chants h(—:;rm—
ques qui ne sont pas encore mélés aux ballades. CeC} est néces-
saire, car les motifs des chants héroiques retrouves dans les
ballades par les chercheurs allemands ou hongrois proviennent
des XII—XIVe siécles (chez les Allemands, par exemple: Wolf-
dietrich). Depuis ce temps-13, les chants slaves du sud et les byli-
nes russes ont traversé une évolution de plusieurs giécles, ont
vécu parallélement aux ballades nées entre temps, offr,ent done
de nombreuses formes de transition. Si nous voulons établir la

16 .J, éndez— Pidal, Das Fortleben des Kudrungedichtes (Der Ur-
vsprzmi gi?’nBlzllade ), in Jahrbuch fir Volksl:iedforschung, vol. V %91%6)
pp- 85, 122; J. Meier, op. cit., vol. L. No. 4. (Thel_'nes_Kudrun dans 1es Va"a,:
des); E. Seemann, Ballade und Epos, in Schwemz.emsches AW;IMD fu?S 0 gsh
kunde, 1955, p. 147. (Wolfdietrich); F.J. Child, English and Scotis
Popular Ballads, Boston, 1882— 1898, vol. L. pp. 188—193, No. 17 (roman-
ces et ballades francaises.)

90

situation telle qu’elle était et la différence réelle entre les deux
genres, il est préférable de prendre comme exemple le chant
péroique de Sibérie, tout aussi archaique, et de chercher les nou-
velles caractéristiques de la ballade dans ses propriétés qui en
gont les plus éloignées.?

L’origine du théme épique suivant, trés répandu, remonte &
des temps trés anciens: la lutte pour obtenir la main de I'épouse.
Le jeune héros quitte son pays et aprés de nombreuses aventures
(lutte contre des monstres et des rivaux) obtient la main de sa
promise. C’est le seul sujet que connaissent les chants épiques de
peuples tels que les Giljak, qui se trouvent au stade de désagré-
gation des clans. Il reste le théme typique des chants héroiques
jusque dans les bylines et le cycle sud-slave du prince Marko. A
coté de celui-ci, dans des chants archaiques turcs, d’autres thémes
reviennent fréquemment: enlévement de 1’épouse durant un
voyage du héros; délivrance aprés de nombreuses aventures, ou
encore les parents du héros sont tués par un ennemi, ses serfs et
ses animaux sont volés et ’enfant, qui par miracle en réchappe,
grandit, sc venge de 'ennemi et reconquiert les biens de la famille.
Ces légendes sont tres souvent groupées autour d'un méme héros,
forment un cycle ou une histoire unique, mais peuvent étre
développés & partir d’autres sujets apparentés. Dans ce cas,
nous sommes en présence de chants réunissant des parties a peine
lides entre elles qui racontent les aventures souvent de deux
générations. La structure est donc lache, elle ne progresse pas
rapidement vers le but, mais enchaine les événements 1’un apreés
1’autre. Ces derniers sont en réalité des aventures, méme sous I’as-
pect de luttes gigantesques.

Les chants héroiques anciens se composent de 1000 & 12 000
vers. Leur récitation dure parfois une ou plusieurs nuits. Ces
chants sont tres longs, non seulement & cause de la quantité des
aventures, mais aussi & cause du style qui développe abondam-
ment les détails, élargit le récit. Cela caractérise déja des chants
abakans trés archaiques, pourtant stylisés et jamais aussi réalis-
tes que les versions appartenant & un degré d’évolution ultérieure.

17 Le développement plus détaillé et la preuve des pensées qui suivent
sont dans le quatriéme chapitre de mon ouvrage cité: Mdifaji és ioriénets
tanulsdgok (Conclusions sur le genre et son histoire), in Ethnographia,
1962, pp. 206 —259.
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Méme les passages devenus presque des cli.chés sont rela,.tix’rement
longs, comme p.e. les descriptions typiques et stylisées deg
sotnes les plus importantes, les plus passionnantes, comme le
combat du héros. Ils peuvent compre}rxdre de ,20 a 40 vers et
méme plus. Au cours de I'évolution ultérieure, s’y ajoute 1 aboH-'
dante énumération des participants au comba’o——dan,s le Style plus
ancien il n’y a jamais qu'un seul héros — l,a, préparation des
armes du héros, les détails de la lutte. De tels détails se retrouver%t,.
dans les chants héroiques de la région des Balkans et parfois

8 ans les bylines. ' )
m?};atgtude devg,’nt le monde et ’homme est mythique au début,
plus tard il n’en reste que le fantastique et ’le,mervellleux. Les
héros sont des étres surnaturels, ils vivent general,ement. dans la
période qui suit la création du monde, avant l'apparition de
’homme, quelque part au bout du monde, jcomme trés souvent
le texte méme du chant I'exprime. Dans d’autres chzfnts, il est
seulement question d’'une époque extrémement reculée, lorsque
les ancétres des peuples vivant d’élevage se ’consacrent unique-
ment & la chasse. La plupart du temps, le héros est en relation
de famille ou d’amitié avec les étres -cél_estes, ses forces sont.
mythiques et se manifestent pour a,infu d11:e ?E)u]ours avec ungz
particuliére précocité: généralement c’est & I'dge de 3, 4110ud
ans qu’il doit se battre & la vie ou & la mort. Ses forc,es' et celles 1e
son adversaire sont toujours démesurées, caractérisées par la
largeur du front, des épaules, la résonnance de la voix, le poids
des pas sous lesquels la terre g’effondre, etc. _

Ces héros savent voler sur leurs cheva;ux magiques, les aven-
tures se passent en ce monde ou dans I’au-deld, ou encore So(ljls
la terre ou sur la terre; leurs adversaires sont’ deis monstres. Ce
dernier trait s’est transmis dans les Oh’a:I.lt';S héroiques, non—my(i
thiques tels que les bylines, les chants épiques des Slaves du su
ot les Tomans chevaleresques du Moyen Age. Les enfants-héros
également y sont présents, I’enfant Golomeche bulgar en fagt un
exemple, qui, & quatre ans, est d’une force terrlbl’e,. supérieure
3 tout le monde. (Ces traits sont également caractéristiques dels
contes de fées qui sont prochei,1 dez/ch)ants épiques anciens, mal-

'me en prose, non chantée. .
gr(’él‘ll‘?)lllll;rg(r)llsr-?lous gonc dans les ballades des élérgents dlff’erents
de ceux des chants héroiques ou des contes de fées? La réponse

nous est donnée par la définition généralement acceptée de la
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pallade: la ballade est un chant épique court, concentré sur un
seul sujet, dont elle ne donne souvent qu'une seule scéne, souvent,
méme avec des omissions, suggérant et précipitant les événe-
ments. L’étendue moyenne de la ballade est tout au plus 200 —300
vers dans la ballade danoise la plus longue (sans compter le
‘refrain et les répétitions}. Mais la ballade est en général beaucoup
plus courte, elle comporte de 40 & 120 vers et quelquefois méme
moins. Il est donc indéniable, qu’a 'opposé du chant héroique
elle se caractérise par sa briéveté.

La définition du contenu n’est pas aussi simple. Dans les balla-
des danoises et écossaises il y a beaucoup de scénes de combat et
nombreux sont les étres merveilleux, surnaturels, les monstres,
Jes charmes, les fées c’est-a-dire tous les éléments surnaturels
qu’aujourd’hui encore la majorité des chercheurs désignent com-
me les caractéristiques les plus anciennes, les plus véridiques de
la ballade. Cependant ils existent aussi bien dans les deux autres
genres, et n’apportent rien de nouveau par rapport a ceux-ci.
Leur ancienneté est indéniable, car ils sont déja généralement
répandus et méme inhérents au genre avant les ballades. La
question qui se pose est de savoir §’il y a, dans la ballade, quelque
chose d’autre qui n’existe pas dans la poésie héroique et qui est
justement le contraire de ce monde surnaturel?

Méme en ne faisant que parcourir les ballades de plusieurs
nations on peut immédiatement noter ce qui est radicalement
nouveau: problémes psychologiques, situation sociale. Ils offrent
le noyau dont se développent les événements, des causes de con-
flits sociaux. C’est donc le probléme de I’homme dans la société, des
rapports humains entre pére et enfant, frére et soeur, mari et
femme, ami et ami — ainsi que les problémes provenant de la
situation sociale—amour entre servante et seigneur, entre pauvre
et riche, mari pauvre et épouse d’origine noble et 1'attitude
psychologique devant ses problémes. Ici, ce sont toujours des
hommes qui sont en scéne, méme si ce ne sont pas des hommes
moyens, mais jamais des héros de force mythique, ni des étres
surnaturels. Les événements qui leur arrivent ne sont ni com-
bats, ni aventures sans fin, ce sont des conflits motivés par leur
vie, leur condition, les rapports qui les unissent et surtout leurs
défauts et passions: le mari croit que sa femme est infidéle, il
la torture & mort et entretemps il apprend son innocence; la
mére ne permet pas & son fils d’épouser sa belle, fille de serf, elle
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fait tuer la fille, son fils meurt de chagrin en maudissant sa mére:
la fille déshonorée est exécutée sur ordre de ses parents, le fiancé,
qui arrive avec retard se suicide dans son chagrin; la mére dégui-
gée en mendiante met & I'épreuve sa fille riche et fiére, celle-ci
la fait enfermer en prison, lorsque la mére se fait reconnaftre
elle maudit sa fille — et de nombreux cas semblables. Les histoj-
res d’amour sont les plus nombreuses et les plus variées avec leg
conflits et souffrances qui ’accompagnent. Méme s’il est question
de héros tombés dans le combat, trait nouveau par rapport aux
anciens héros épiques, qui devaient toujours vainere — c’est sur-
tout lattitude humaine qui est soulignée. On y parle des adieux
a I’épouse, aux enfants, ou des sentiments de I’épouse qui attend
en vain le retour du mari, de ’amant. Ce sont donc des sentiments
humains. Ne fait pas exception le seul élément surnaturel: le
groupe des légendes chrétiennes. Elles revétent souvent et chez
‘toutes les nations la forme de ballade. I’élément surnaturel y est
représenté par le miracle chrétien, par un é&tre céleste ce qui,
aux yeux de ’homme du Moyen Age est une réalité incorporée
au monde «réely «démythifiés, et tout & fait différent des
fées, des sorcelleries et d’autres. Plus significatif est encore
le fait que dans ces ballades c’est le contenu humain, spirituel,
social qui emporte et que I'intervention d’un miracle ou d’un étre
céleste met encore plus en relief. Le riche mari chasse le sauveur
déguisé en mendiant mais I’épouse au bon coeur a pitié de lui;
la mére fait ses adieux a sa fille emportée au ciel, sa complainte
pour sa fille dit son étonnement devant un tel miracle et sa dou-
leur causée par la séparation. Méme dans les éléments féeriques
les sentiments humains sont soulignés s’il s’agit réellement d’une
ballade. Dans la ballade frangaise de la «blanche biche» le fait
que le sujet de la ballade est biche le jour et fille la nuit n’occupe
pas le premier plan, le texte nous le fait savoir en un vers — par
contre son frére la poursuit en chasse & courre et la sert au cours.
d’un festin ol il entend ses paroles accusatrices et la reconnait.
Le sujet en est un fratricide involontaire qui n’est rendu possible
que par la transformation de la fille en biche, motif hérité de
toute vraisemblance & une histoire plus ancienne.

Dans le quatriéme chapitre de mon étude citée j’ai dressé le
tableau des groupes typologiques des thémes psychologiques-
sociaux dans les ballades frangaises, anglaises, allemandes et
hongroises — c’est & dire de la zone centrale de ’Europe. Ils
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chants héroiques sibériens et de I’ Europe orientale — exagération
de la largeur du front (des épaules.)!® A 'avenir ceux-ci doivent
donc étre exclus des ballades.
Il est caractéristique que les piéces des jongleurs incluses dans
I’anthologie Child n’existent pas dans la tradition populaire
. vivante, comme nous pouvons le constater d’aprés les recueils
trés importants faits aprés celui de Child. Elles ont été conser-
vées par écrit dans la tradition des successeurs des bardes et
jongleurs — mendiants-chanteurs, colporteurs. La paysannerie,
elle n’a gardé que les textes, qui satisfaisaient la forme et 1’esprit
nouveaux ce qui témoigne d’une transformation profonde du
gott poétique chez les paysans de jadis.
Ou cette transformation a-t-elle eu lieu pour la premiére fois?
En ce qui concerne la région ou la ballade a pris forme, nous
devons prendre en considération les faits suivants. Les ballades
sont toujours plus longues au Nord et au Sud, chez les Scandina-
ves et chez les Portugais, par rapport aux Francais, tout comme
chez les Slaves du sud et les Roumains par rapport aux Hongrois.
Cet allongement du texte est dii, en dehors d’un récit plus détaillé,
& des éléments accessoires qui effacent les caractéristiques du
genre. Il est intéressant de comparer la longueur moyenne des
ballades des différentes nations. La ballade francaise est la plus
courte, puis l'italienne du Piémont, la hongroise et I’allemande,
finalement I’anglaise out la présence des ballades écossaises cause
un allongement notable. Les plus longues sont les danoises et
les portugaises. Cette proportion prouve la primauté des ballades
francaises. Les emprunts prouvent également ce fait. La source
francaise est généralement reconnue en ce qui concerne les balla-
des italiennes, catalanes, portugaises et espagnoles. Les recher-
ches de M. Baud-Bovy?® m’ont permis de conclure & des emprunts
grecs aux Frangais, a ’époque du royaume frangais & Chypre,
étant donné que dans de nombreux textes on reconnait des rap-

19Tci aussi nous rencontrons une formule internationale: les textes
anglais et allemand mentionnent la grande distance entre les yeux,
presque mot & mot. Cf. Child 33A/7. strophe C/9, E/7, 38/2, 251/2—3, 21,
puis chez les allemands dans le Ermenrichs Tod dans la 5° strophe au
sujet du Blodelingk de 12 ans. Il devait étre & certaine époque le lieu
commun du héros germanique.

20S. Baud—Bovy, La strophe de distiques rimés damns la chanson

grecque, in Studia Memoriae Belae Barték Sacra, Budapest, 1956, pp.
355—373.
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ports. Les emprunts frangais sont évidepts chez les Hongrois.
Les recherches scandinaves, ainsi que les_ études de Verrier sur_la,,.
versification prouvent I'influence frangaise sur la ball}ad,e danoise.”
ot scandinave. Ce point de vue n’est pas encore generalem,ent,
accepté en ce qui concerne les textes anglais et allerpands. Clest,.
que les ballades francaises dont l’antllglogle compléte manque,
ne sont pas aussi connues que ces dernieres; la. modernisation et
la corruption des textes sont incontestables et de nombreuzf mor-
ceaux se sont évanouis dans I'oubli. De plu§, nous avons dil nous
défaire des idées précongues sur la primaute da{ls l_es’balla(’:les des
«léments surnaturelsy et des événements détaillés. (C'est ce
qui induisit en erreur Child & propos de The two Magicians,
No 44, par rapport & la ballade francaise Les transformations et
trompa. les chercheurs concernant Renaud Tuez&r de femmes en les
incitant & considérer la variante hollandaise comme orlgln’alg),
La primauté des ballades francaises par rapport a_celle's de l'aire
allemande est confirmée par les emprunts hongrois qui provien-
nent toujours des Frangais et jamais des Allemands. Nous pou-
vons expliquer ce phénomeéne par le fait que la ballade a pris for-
me d’abord en France et s’est répandue en Hongrie avant de
traverser laire de langue allemande, grace aux colons_fr\am(;als,
aux nombreux pélerinages, rapports commerciaux qui, 2 cette
époque, existaient entre la Hongrie et surtout la Wa,llonle-. Ce(n'
explique aussi la diffusion des ballades en territoire allemand
aussi bien par le coté francais que hongrois. . o
11 y avait donc un centre francais d/e ballades, d’ou certaines
pidces et le genre méme étaient diffus.es\ vers les autres peuples.
Tls se propageaient chez les voisins puis & I’époque des r(_)yaum?ga
frangais & Chypre chez les Grecs, et chez les Portugais, de 1&
pénétraient en Espagne (c’est pourquoi les Portugals n o’nt pas
de romances épiques, et chez eux les ballades sont plus _develop—
pées que chez leurs voisins) les colons du Moyen Age les introdui-
saient en Hongrie (et les Danois en prenajlent connaissance peut-
tre grice aux rapports normands-scandinaves). o
Ces faits montrent que litinéraire de ’la dlff}{smn suivait le
«voisinage géographique». Pour le voiriln’y a qua replacer cefjte
notion dans le cadre historique et appliquer la méthode géogra-
phique en tenant compte des aspects historiques.
Le mode de diffusion révele I'origine paysanne du genre, et sa
propagation en dehors de Pinfluence des jongleurs. Les variantes
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en s’éloignant de leurs sources subissent de petites modificat;

) ations
et passent, sans grands changements, chez les peuples de 1a mé
famille linguistique: des Francais aux Catalans, Ttaliens oﬁnie
transition d’'un dialecte & ’autre n’est pas brusque. L3, les voisina
peuvent s’emprunter des textes car ils se comprennent. Lorsquz
le passage se fait entre deux langues étrangeres et qu’il faut
traduire le texte, il y a immédiatement de grandes différences
dans les détails, dans la rédaction et méme dans Paction. Les
différences entre les versions nationales plus ou moins «homogeé-
nes» sont dues & la population bilingue des zones frontaliéres. Ceg
différencesg)euventiétre expliquées par 'influence des jongleurs.
Voyageant a travers les pays, se réunissant dans des cours
étrangéres & I'occasion de fétes, ils auraient eu la possibilité de
diffuser dans différentes régions certains textes, certaines formu-
les et structures. S’ils avaient été les diffuseurs des ballades, le
résultat en serait la présence, dans tous ces pays, d’éléments et
de motifs entremélés au lieu de versions nationales homogenes
existant en blocs bien distincts.

L’origine paysanne de la ballade n’est pas contredite par le
fait que ses héros sont de condition plus élevée. Seigneurs et rois,
ils le sont plutdt dans leurs apparences que dans leur caractére,
ils sont toujours représentés dans leurs rapports humains. Si
les paysans les choisissent comme héros, cela signifie seulement
que 1'idéal pour le peuple c’est le mode de vie de ceux qui sont au
faite de la société, et exprime les aspirations des classes ascen-
dantes.

C’est donc la paysannerie, et avant les autres la paysannerie
francaise du nord, et les Wallons qui ont crééla ballade. Le nouveau
genre s’épanouit en plusieurs zones autour de ce centre. La ballade
de la zone intérieure présente dans leur pureté les caractéristi-
ques du genre, ce sont: 'anglaise (sans I’écossaise), I'allemande,
I'italienne du Piémont, et la hongroise. Autour de cette zone
s’étend une autre, que caractérisent des modifications des détails
minutieux et des éléments féeriques: les portugaises, espagnoles,
catalanes, écossaises-scandinaves, tchéques-slovaques-polonai-
ses, croates-slovénes. En dehors de celle-ci, il y a laire ou les
ballades se fondent avec les chants héroiques de I’Europe orien-
tale: des Grecs aux Bulgares, Serbes, Roumains, Ukrainiens et
Russes jusqu’aux Finnois et aux Esthoniens. Ce nouveau genre
est répandu parmi les paysans, en marge de la poésie des jon-
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gleurs, qui est devenue, dans I’ Europe médiévale, une poésie sa-
vante écrite. :
L’époque de la formation du genre ne peut étre fixée d’aprés
les noms historiques figurant dans les ballades ni par les événe-
ments historiques qui y sont liés, car ils ont pu y étre inclusg
ultérieurement. Il faut également négliger le chant de Kolbigk, *
qui ne peut étre considéré comme ballade, c’est une chanson
3 danser avec refrain. Seul un document écrit contenant des bal-
lades ou des vers de ballades peut étre considéré comme donnée
stire. Cela ne signifie évidemment pas que le texte n’ait pas.pu
exister avant la date ou il a été noté, mais que seuls de pareils
documents, complétés des données de la recherche comparative,
permettent de faire des déductions relatives & I’époque. La com-
paraison des époques ot chez différents peuples des ballades
entitres furent notées nous apprend que les premieres étaient des
ballades francaises, dans la seconde moitié du XV® siecle, tandis
que pour les autres, allemandes, anglaises, hollandaises, danoi-
ses, hongroises, c’est en général au cours du XVTI° siécle. Des
fragments, par contre, sont cités antérieurement, dés le XIV®
siscle chez les Allemands, dans des rappels d’air, dans des contre-
factures. En dehors de cela il n’y a qu'une donnée isolée dont la
date est incertaine, du XIII® siécle, probablement de la fin: le
texte complet du «Juda» anglais (Child 23). Les textes francais
existant en Hongrie y sont parvenus au cours du XIVe siecle,
car les rapports entre Wallons et Hongrois, si intenses jusque
15, ont si bien diminué au XV° siécle, qu’il ne pouvait plus y
avoir d’emprunts importants. Une ballade connue par de nom-
breux peuples d’Europe (Child 25) est devenue le sujet d’un
drame hollandais écrit & la fin du XIV®siécle.”! La ballade existait
donc au XIVe siecle. Cependant ces textes notés ne devaient pas
exister depuis plusieurs siecles. En avancant cela nous nous ap-
puyons sur le fait que dans nos emprunts aux ballades francaises
sont absentes justement les piéces notées & la fin du XV* siecle
et restées depuis les plus populaires dans la tradition frangaise,
telles: Le Rot Renaud, Pernette, etc. Celles-ci n’existaient certai-
nement pas au XIV® siécle, car elles n’auraient pu manquer dans
des emprunts aussi massifs que ceux de cette époque. Leurs
notations devaient donc suivre de 25 & 50 ans leur naissance. Les

21 Cf, I. chapitre de mon ouvrage mentionné, p. 220.

100

01,ta,ti.ons, les fragments, puis la notation de ballades complétes
témoignent d’un intérét accroissant du public qui ne devait paé
se manifester plusieurs siecles aprés la création du genre, et
d’une maniére uniforme chez plusieurs peuples, & la méme é’po-

. que. Donc, tenant compte méme du texte de Judas, la formation

lor:ogressive du genre ne peut étre placée que vers la fin du XIIT®
d(’ajbut du XIV® siécle, son épanouissement aux XIV® et Xve,
L’impossibilité d’admettre une époque antérieure ressort du fait
que le chant héroique existe méme & cette époque: L’Emerichs
Tod allemand et le nouveau Hildebrandslied sont notés au cours
des XV* et XVI° siécles et les variantes de la légende hongroise
de Saint-Lé4szlé montrent qu'un certain type de chant héroiqu
existe encore aux XIV—XYV® siécles. e
Si en conclusion nous voulons répondre & la question: pourquoi
la ballade prend la place du chant héroique, nous devons suppo-
ser une grande transformation dans la vie du peuple. Pour expri-
mer sur le plan social la différence entre les deux genres, nous
pourrions dire que la ballade est un genre socialement plu,s évo-
lué. Ceci peut étre expliqué par un commencement d’embour-
geoisement de la paysannerie, que les historiens fixérent au XII¢
siecle et qui atteint son apogée dans la période allant du milieu
du XTIT® au milieu du XTIV® siécle, aussi bien dans les pays occi-
dentaux que chez nous. On produit pour le marché, 'argent
abonde, les besoins sont d’un niveau plus élevé, les x;étements
imitent la mode bourgeoise ou seigneuriale, ainsi que les loge-
ments et Palimentation, pour une certaine catégorie de la pz% -
sannerie. Parallélement & ce processus, d’autres catégories s’ag-
pauvrissent au cours du XIV®siécle: les serfs sont dans la misére, le
travail salarié se répandant la différenciation sociale s’accentue
Dans les nouveaux sujets, les ballades expriment les nouvelles
aspirations et les nouvelles possibilités. Nombreuses sont les bal-
lades qui content I’histoire de la fille qui préfére mourir que de
perdre sa virginité. Cette question ne se pose méme pas dans les
cha{lt_s héroiques, dans les contes ou méme dans les épopées
an13e1;1eures. L’héroine est enlevée, elle vit des années avec celui
qui I'a enlevée, on I'enléve & nouveau et seul le succés de ces
rapts intéresse le public: comment le propriétaire retrouvera sa
propriété. Du c6té de la femme il n’y a qu'une question: aide-t-
e’lle son flancé,' son mari, ou au contraire, infidéle, elle aide
Pennemi. La virginité comme valeur ne peut exister dans ces
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conditions d’insécurité et de violence. D’ailleurs, & ce degré plus
primitif, la virginité avant le mariage n’était pas obligatoire,
seule la fidélité dans le mariage I’est. Dans le monde du chant,
héroique méme ceci n’était pas assuré. La société, par contre, oy
ce probléme peut déja se poser, sinon comme principe, et ol leg
violations, les cas encore fréquents de l'arbitraire sont tenug
pour de graves atteintes, c’est une société qui vit dans des con-
ditions plus policiées, & un niveau de vie supérieur, oit 'impor-
tant est de vivre sa vie, créer son bonheur. Les grands problémeg
sont: 'amour, ses obstacles, la force qui s’oppose & lui, que ce
soit celle des parents, ou de personnes étrangeéres, les rapports
d’homme & homme dans la famille ou en dehors de celle-ci; le
grand probléme social, I’opposition entre riches et pauvres, dans
la méme classe sociale ou entre différentes classes. I’ opposition
entre classes sociales s’exprime dans les rapports entre individus,
principalement dans les rapports amoureux. Ceci refléte la diffé-
rentiation dans les rangs de la paysannerie, tout comme les aspi-
rations de la classe ascendante qui, pour le moment, ne connais-
sent que des défaites tragiques: la noble dame orgueilleuse ne
permet pas & son fils d’épouser la fille d’'un vilain. Mais il est
toute-fois possible d’imaginer un tel amour ! Ce probléme pour-
rait-il se poser la ou la possibilité en est ¢ prioré exclue, ou il
ne s’agit méme pas d’y penser. On peut également observer les
oppositions entre paysans riches et pauvres: par exemple, la
ballade humoristique du mari pauvre se vengeant de son orgueil-
leuse épouse (en Hongrie et chez les Anglais — Child 277).

La ballade, par sa forme aussi, répond aux nouvelles aspira-
tions, au lieu de longs chants épiques interprétés par les jongleurs
au cours de grandes fétes, & des réunions extraordinaires, et que
le peuple ne pouvait qu’écouter et non pas chanter, naissent de
courtes histoires, que tous peuvent chanter ensemble & la veillée,
& loccasion de danses communes, dans le cadre des plaisirs
quotidiens. Ils contribuent & la vie sociale florissante.

Dans la zone extérieure, le climat nordique et montagnard
(Ecosse, Scandinavie) n’est pas propice au méme essor de la pro-
duction, & un semblable enrichissement ni au développement
social qu'on a pu observer dans la zone centrale. Dans ces terri-
toires moins développés, le genre s’est mélé avec les survivan-
ces anciennes, combats féodaux, monde de fées, aventures
épiques.
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Cependant la ballade de la zone intérieure se transforme pro-
gressivement et tombe en oubli, par contre hprs les limites de
cette zone, elle survit dans sa forme secondaire moyen-ageuse.
A I’époque de la découverte du genre elle semblait plus typique

. «que la ballade allemande ou francaise. La ballade psychologique,

sociale, réellement typique n’a survécu en gI;&}Ilde q_uantité dans
sa forme médiévale, que dans notre,pays oul ?V(.)lutlo,r} paysanne
interrompue par 'invasion turque I’a conservée Jusqu a nos jours
permettant ainsi de retracer les lignes de son évolution a travers

les siécles.
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