INDEX

L. Vargyas : Forschungen zar Geschichte der Volksbhallade im Mittelalter ............. 241
I. Vineze : Verfahren und Geriite der Weinkelterung unter besonderer Beriicksichtigung

des Weingebietes von Nordostungarn . . . © 4 ee e el s e e s e e s e e e e e e 295
S. Erdész : The World Conception of Lajos Ami. Storyteller ........ ..., 327
1. Balassa : Beitriige zam Problem der Worfschaufeln und des Worfens im Karpaten-

DECKEN: v o oire e totisns souis e @ lonics i & wvys s 6 & #igos a T & aiore 56 5 At o s & Wva]rs o feios et el wie 345
E. B. Wirsaladse : Die Amiranisage und das grusinische Jagdepos............... ... 363
Varia
Z. Ujvary : Primitive Methoden der Feuerbereitung aus Nordungarn ................. 389
N. A. Butinov : The Long-Ears and the Short-Ears on the Easter Island .............. 494
Recensiones

0. Beke : Mari szivegek (J. Kodolinyi) — Tanctudominyi Tanulminvok (E. Pesovir) —
J. Maréthy : Az eurépai népdal sziiletése (1. Halmos) — Ethnographia LXXI/1—4
(E. F. Gyiorgyi) — A Gicseji Mizeum jubileumi emlékkonyve 1950—1960 (1. Sdn-
dor) — Néprajzi Kézlemények 1959 (T. Hofer) — G. Sjoberg : The Preindustrial
City: Past and Present (7. Lérincz) — Al. Robakize : Meputkreobis istoriisatvis
(T. Tchikowani) — T. Vuorela : Suomensukuiset kansat (I. Schellbach) — L.
Golomb : Die Bodenkultur in Ost-Turkestan — Oasenwirtschaft und Nomadentum
(L HOffamsid wm s i 23000 5 50008 s o 40 B ER6 S 300K S 35 SR 5 60 S0 & 5 ks Susoaraibne sisioisusls 403

61.54443 — Akadémiai Nyomda, Budapest — Felelds vezeté: Bernat Gyorgy

SEPARATUM

ACTA ETHNOGRAPHICA
ACADEMIAE SCIENTIARUM HUNGARICAE

TOMUS X FASCICULI

L. VARGYAS

FORSCHUNGEN ZUR GESCHICHTE
DER VOLKSBALLADE IM MITTELALTER

BUDAPEST
1961

9
bl



ACTA ETHNOGRAPHICA

A MAGYAR TUDOMANYOS AKADEMIA
NEPRAJZI KOZLEMENYEI

SZERKESZTOSEG £ES KIADOHIVATAL: BUDAPEST V., ALKOTMANY U. 21

Az Acta Ethnographica német, angol, francia és orosz nyelven kozol értekezéseket
a néprajztudoméanyok kirébgl.

Az Acta Ethnographica valtozé terjedelmii fiizetekben jelenik meg 20—30 iv terje-
delemben, tobb fiizet alkot egy kotetet. Evenként dltaldban egy kotet jelenik meg.

A kozlésre szant kéziratok, géppel irva, a kivetkezs cimre kiildendék:

Acta Ethnographica, Budapest 502, Postafick 24.

Ugyanerre a cimre kiildendd minden szerkesztiségi és kiadéhivatali levelezés.

Az Acta Ethnographica eltfizetési dra kitetenként belfoldre 80 Ft, kiilfoldre 110 Ft.
Megrendelhets a belfold sziméra az ,,Akadémiai Kiadé’ -nal (Budapest V., Alkotmany utca
21. Bankszdmla 05-915-111-46), a kiilfold szdmara pedig a ,,Kultira” Kényv- és Hirlap
Kiilkereskedelmi Villalatnal (Budapest I., F6 utca 32. Bankszdmla: 43-790-057-181), vagy
annak kiilfoldi képviseleteinél és bizoményosainal.

Die Acta Ethnographica veriéffentlichen Abhandlungen aus dem Bereiche der Volks-
und Vélkerkunde in deutscher, englischer, franzisischer und russischer Sprache.

Die Acta Ethnographica erscheinen in Heften wechselnden Umfanges. Mehrere Hefte
bilden einen Band von 20—30 Bogen. Im allgemeinen erscheint jihrlich ein Band.

Die zur Verdffentlichung bestimmten Manuskripte sind an folgende Adresse zu
senden:

Acta Ethnographica, Budapest, 502, Postafick 24.

An die gleiche Anschrift ist auch jede fiir die Redaktion und den Verlag bestimmte
Korrespondenz zu richten. j

Abonnementspreis pro Band 110 Forint. Bestellbar bei dem Buch- und Zeitungs-Aussen-
handels-Unternehmen »Kultura« (Budapest I., F§ utca 32. Bankkonto No. 43-790-057-181)
oder bei seinen Auslandsvertretungen und Kommissioniiren.

FORSCHUNGEN ZUR GESCHICHTE
DER VOLKSBALLADE IM MITTELALTER

II. DAS WEITERLEBEN DER LANDNAHMEZEITLICHEN HELDENEPIK
IN DEN UNGARISCHEN BALLADEN

von

LAajos VARGYAS

AKADEMIE DER WISSENSCHAFTEN, BUDAPEST

Die ungarischen Balladen kénnen als Beispiel fiir die oft erwihnte
Zwiespiltigkeit der ungarischen Kultur gelten: in ihnen verschmilzt Ost und
West zu einer unlsbaren Einheit. Anderenorts hatte ich Gelegenheit, auf
die westlichen Fiden in der ungarischen Balladendichtung, auf ihre franzosi-
schen Vorbilder hinzuweisen. Doch bliebe das Bild unvollstindig, wollten wir
nicht erkennen, wie vieles das Ungarntum auch aus seinen althergebrachten,
ostlichen Uberlieferungen in die neue Kunstgattung hiniibergerettet hat.
Die Reihe dieser Uberlieferungen wollen wir sogleich mit einer janusgesichti-
gen Ballade, mit der Ballade der Anna Molnar (einer Variante der Ballade
vom Midchenmérder) beginnen, die wie ein Doppelantlitz sowohl nach West
wie nach Ost blickt.

Die Varianten der Ballade vom Midchenmorder:
Ungarische Fassungen

1. Vikigr, N.r. II, 22—3, ? (transdanubische Variante aus dem Nachlafl von SzArvas,
G. vgl. Ethn. 1910, 130, Anm. 3). — 2. MNGY VIII, 188, Umbegung von Csepreg (Kom.
Sopron—Odenburg). — 3. MNGY VIII, 186, Kéveskilla (Kom. Zala). — 4. Ethn. 1909, 301 =
B. 315 = MF 957¢ Keszthely (Kom. Zala). — 5. Ethn. 1928, 180 Gegend von Somlé (Schom-
lauer Land). — 6. Ethn. 1909, 305 Béd (Kom. Nyitra- Neutra); KopAry, Bruchstiick von eini-
gen Zeilen, eingeschmolzen in den Text der Ballade vom alten Ehegatten. — 7. Ethn. 1891,
79 Kom. Ung 7a. Borovszky: Hont m. monogrifidja (Monographie des Kom. Hont), 135;
ders. Text; Abweichung von zwei Zeilen und einigen Silben, sonst wie der 1906 in Ipolyfédémes
und Ipolyszakallas aufgezeichnete Text. Eine solche Ubereinstimmung erscheint unglaublich,
weshalb wir sie nicht zu den selbstindigen Varianten zihlen. — 8. BArinT, S. Manuskript-
bruchstiick Tamadsfalva, Temeskoz (Temeschniederung). — 9. EA 4535, 1350 Mez6kovécs-
héza (Mezgség?). — 10. Ethn. 1913, 38 Kibéd (Kom. Marosszék) = SEPRODI: Eredeti székely
dalok (Sekler Originallieder), 67 Kolozsvir (Klausenburg), 1904 (4 Strophen). — 11.
MNGY I, 137 Marosszék. — 12, EA 2276, 12, Szabéd (Kom. Marosszék), KANYARG, F. —
13. MF 501 Szovita (Kom. Marosszék), VIKAR. — 14. MNGY, I, 138 (Kom. Udvarhely)
GAvF1, S. — 15. MF 473a Lengyelfalva (Kom. Udvarhely), VIkAR. — 16. Ethn, 1910, 131 =
MF 360a = EA 2299, 285 Lengyelfalva (Kom. Udvarhely), VIkArR. — 17. Ethn. 1910, 131
Szombatfalva (Kom. Udvarhely), VIKAR. — 18. EA 2299, 297 Rugonfalva (Kom. Udvarhely),
VIKAR., — 19. EA 4535, 1074 Atyha (Kom. Udvarhely), VIKAR. — 20. MNGY I, 141 Sekler-
boden, SzaB6, S. — 21. MNGY 1, 144 Seklerboden, SzaB6, S. — 22. MNGY I, 146 Seklerboden,
Kriza. — 23. Ethn. 1911, 53 Borszék (Kom. Csik), VEREss, G. — 24. Ethn. 1908, 109 =
SzNd 10 = MSz 1224 Booon, P. = MF 1273b = Pt 79 KooAirLy Gyergydszirhegy (Kom.
Csik). — 25. MF 1279b Gyergyéditré (Kom. Csik), KopALy. — 26. MF 1258e Gyergyészent-
miklés (Kom. Csik), KopALy. — 27. B. 307 = MF 1029c Teker6patak (Kom. Csik), BARTOK.

1 Acta Ethnographica X/3—4.
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— 28. Ethn. 1908, 110 = MSZ. 1182 Csikmadaras, Bopon, P. — BARTOK. — 29. Nyr 1892,
47 (Kom. Haromszék). — 30. Ethn. 1905, 224 = EA 1906, 2 VEREss, G. = Pdsztortiiz, 15,
Juli 1941, 352 = MF 1306 LajTHa, Sepsikérospatak (Kom. Haromszék), — 31. Ethn. 1935,
129 Buchenland, Barra. — 32. SzNd 93 Fogadjisten (Buchenland), KopirLy = Pt 34],
— 33. MCsB 3¢ Pusztina (Moldau), KALLOS —JAGAMAS. — 34. MCsB 3a Pusztina (Moldau),
KALLOs —JAGAMAS. — 35. MSz 6367 Begyila (Moldau), KarLrLés. — 36. MSz 6330 Lészped
(Moldau), Karrés. — 37. MSz 6365 Lészped (Moldau), KaLLés. — 38. MCsB 3d Lészped
(Moldau), SzecG, J. — 39. Nyr 1874, 344 Klézse (Moldau), RokoNFoLDI. — 40. MSz 6334
Klézse (Moldau), KALr6s. — 41. MSZ 6264 Klézse (Moldau), Karros. — 42. MCsB 3b Nicolae
Bilcescu (Moldau), KarLnés—SzaBd, P. — 43. Domokos Nr. 4 Trunk (Moldau) = MF 2716a.
— 44. Domokos Nr. 3 Trunk (Moldau). — 45, F 47/A/a Trunk (Moldau). — 46. NE 1941,
167 = MF 2456 Somoska (Moldau) VEREss, S. — 47. Domoxos Nr. 2 Gajesédna-Unguri (Mol-
dau). — 48. S 53 + S 58 Gajcsana—Unguri (Moldau) = Egyhazaskozir (Kom. Baranya-
Branau) Domokos— RAJEczKY. — 49. MSz 6783 Gerlén (Moldau), KArLLOs.

Franzisische Fassungen

1. StmoN Wallonia 8: 82 (Bei Liittich). — 2. CANTELOUBE IV, 46 Wallonien, Umgebung
von Ath, Hainaut. — 3. PUYMAIRGE Messin, 98. 4. DAvENsoN Nr. 7 (Ort? wahrscheinlich
Nordfrankreich) — 5. BARBEAU—SAPIR, 25 Kanada (Fr. Auswanderer des 17. Jh.) — 6.
DEecoMBE Nr. 92 Bretagne. — 7. Rev. Trad. Pop. 1894,406 - Basse-Bretagne.—8 —21. MILLIEN
A—D + 10 Var. Nivernais. — 22—25, RossaT Nr.11 A—D Jura—Valais. — 26. GuIiLLon,
85" Ain. — 27. SmiTH Romania 1881, 149 Haute — Loire. — 28. CHAMPFLEURY — WECKERLIN,
172 Lyonnais. — 29. Buseaup 11, 237 Poitou, Aunis. — 30. AMPERE, 256 Auvergne. — 31.
Simon, 169 Anjou. — 32. Trerost, Alpes, 142. (NYGARD ziihlt noch 36 handschriftliche Vari-
anten aus Kanada auf.)

Italienische Fassungen

1—6. Nigra Nr. 13 A—F Piemont. — 7. FERRARO, Monferrini, 4 Nr. 3 Piemont
— 8. G1ANNINI, 143 Nr. 4 Lucca. — 9. PERcor1, 13 Nr. 7. Umgebung von Forli. — 10. FER-
RARO, Ferrara, 14 Nr. 2. — 11—12. WipTer— Worr, 73 A—B Venedig. — 13. BERNoNI, Punt.
V. Nr. 2 Venedig.

Portugiesische Fassungen

1—3. Braca I, 152 Ilha de S. Jorge, Azoren = HARDUNG, 61: 153 ebd. = HARDUNG
63: 154 Ilha de S. Miguel, Azoren. — (4. BELLERMANN, 169* — REIFFERSCHEID, 169> Zitat
und deutscher Auszug, angefiihrt in D. Vlr. 41, gehort nicht hierher.)

Spanische Fassungen

1. WorF —HorFmANN II, 22 Nr. 119. — 2—3. Cossio—Sorano II, 21 —23. Nr. 275—276.
Santa Maria de Cayén. — 4. Jb. f. romanische u. englische Lit. 1861, 285. Teils hierher gehorend:
— 5. GEIBEL—ScCHACK, 106.

Englische Fassungen

1—7. CaiLp Nr. 4 (6 Var. -+ Nachtrag III, 496). 1—2. Nordschottlindische. — 3—4.
Schottlindische. — 5—6. Englische. — 7. Amerikanische, Virginia. — 8 —147. BronsoN Nr.
4 (141 Var. mit Text und Melodie, davon 1 auch bei CHILD; darunter auch die von mir noch
besonders verwendete SmArRP—K Nr. 3. A—H = 99—-100, 106, 110—11, 116, 118; SHARP
Somerset Nr. 84 = 28.) — 148. GREIG, 2 schottlindische. — 149 —156. BELDEN Nr. 4 A—H.

Niederlindische Fassungen

Die Texte D. Vlr. 41, Nr. 1—11. Nr. 2, 6, und 11 konnte ich aus dem handschriftlichen
Material des DVA verwenden, die iibrigen aus den angefiihrten Werken, nur den vollstindigen
Text von Nr. 10 habe ich nicht eingesehen, sondern kenne ihn nur aus dem Auszug in D.
Vlir.; die in [] angefiihrte Nummer bezieht sich auf die Signatur der in D. Vlr. mit vollstiandi-
gem Text mitgeteilte Variante.
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1. HorFMAN, F. v. Nr. 10. Antwerpen. — 2. Antwerpen. — 3. D. Vir. [1b| Brabant.
_ 4. E—B 4lk. — 3. Lootens —FEvs Nr. 37. — 6. Friesland. — 7. LAMBRECHTS, 157 Ost-
flandern. — 8. Ebd., 158 ebd. — 9. Ebd. 156 Limburg, Belgien. — 10. D. VIr. — 11. Briigge,

Belgien.

Deutsche Fassungen

913 Varianten nach D. VIr. Nr. 41, 12—231 (1—11: die oben angefiihrten niederlindi-
schen Texte; desgleichen habe ich die in Kinderliedern erhaltenen Bruchstiicke sowie zwei
Liederhinweise nicht mitgerechnet). 52 von diesen Varianten habe ich aus den angegebenen
Veroffentlichungen verwendet, 108 aus dem handschriftlichen Material des DVA. Die in []
angegebenen Nummern sind die Signaturen der in D. VIr. mit vollstiindigem Text mitgeteilten
Varianten. Hierbei verwende ich die dortigen Nummer. Die mit 232 beginnenden Nummern
bezichen sich mit den Signaturen des DVA auf die Manuskripte, die nach der Versffentlichung
von D. Vlr. 41 den Materialien des DVA zugingen:

12. REIFFERSCHEID, 116 Biokendorf, Westfalen. — 13. Ebd. 161 1I, Westfalen. — 14.
D. Vlr. [ 2| Westfalen. — 15. REIFFERSCHEID, 161 I = MITTLER, 79 = Unranp 74C = E—B
41f Miinsterland. — 16. MiTTLER, 85 Niederrhein. — 17. MoNTANUS, 45 Rheinprovinz. —
18. MitTLER, 87 Rheinprovinz. — 20. E—B 41h = MiTTLER, 86 Umgebung von Bonn. —
21. Niederrhein. — 23. Rheinprovinz. — 25. Pinck II, Nr. 35. Spittel, Lothringen. — 26.
Ebd. II, 355 Hambach, Lothringen. — 26a. Lothringen. — 26b. Ebd. — 27. D. VIr. [3| = E—B
4la = MITTLER, 77 = Jahrmarktsdruck Niirnberg 1550/65%. — 29. D. VIr. [4| = E—B 41b =
MiITTLER, 76 = Jahrmarktsdruck Augsburg 1560/70%. — 30 —31. UBLAND 74A = Jahrmarkts-
druck Basel 1570 und dass. ? 1605. — 33. Schlesien. — 35. Lahngegend, Nassau. — 36. E—B
41i Nauheim bei Limburg, Hessen. — 40—41. Lahngegend, Nassau (nur 1 Strophe).
— 42. D. VIr. [ 6| Rheinprovinz. — 44. Gimmeldingen, Pfalz. — 47. Schwaben. — 51b. Augs-
burg. — 52. E—B 41d Schwiibisches Oberland, Allgau. — 52a. Schwaben. — 53. Hechingen,
Wiirttemberg. — 54. MEISINGER, 37 Badisches Oberland. — 56. Baden. — 57. Zisenhausen,
Baden. — 58. Heidelberg. — 59. Schwaben. — 61. Wimmenau, Elsal—Loth. — 62. Ebd.
— 62a. Lothringen, verdorbener Text. — 62a. Ebd., verdorbener Text. — 63. D. Vlr. [5]
Entlebuch, Kanton Luzern. — 63a. E—B 41le Aargau, Schweiz. — 70. Lotschental, Kanton
Wallis Schweiz. — 71. Elgg, Schweiz, Kanton Ziirich. — 72. Jonen, Kanton Luzern. — 73.
Méire, Kanton Wallis. — 75. Kanton Bern. — 76. Biihler, Schweiz. — 77. Bosco, Schweiz —
E—B 4le. — 78. Kanton Bern. — 79. Tenna—Safiem, Schweiz. — 80. Holziken, Aargau,
Schweiz. — 81. Ursebach bei Kleindietwil, Kanton Bern. — 82. Werdenberg, Schweiz. —
83. Sissach, Kanton Luzern. — 84, Siebnen, Schweiz, — 85. Grube? Schweiz. — 87. ? Fragment.
— 88. Sarntal, Siidtirol. — 89—90. Pustertal, Siidtirol (nur Strophen zitiert angefiihrt).
— 91. ScuLossAR Nr. 309 Kalwang, Steiermark. — 92. E—B 41g Steiermark. — 94. HEr-
MANN —POGATSCHNIGG, 33 Osterreich. — 95. ZfVk 17, 307 Bregenz—Schwarzach, Voralberg.
— 102. Eisenstadt—Kismarton, Burgenland. — 103. HruscHkA—ToISCHER Nr. 35, —
REIFFERSCHEID, 162 Westbghmen ? — 104. MEINERT Nr. 36 = MIrTLER, 80 Kuhlindchen.
— 109. Kuneschhau Karpatoukraine. —110—112. HAUFFEN Nr. 70 (+a—b) Gottschee. —
113 —115. Gottschee. — 118. Palé, Kom. Baranya-Branau, Ungarn. — 118a. Németkér, Kom.
Tolna — Tolnau, Ungarn. — 121. Hatzfeld, Banat. — 124. Wdhn I, 274 = Mittler, 78 — E—B
42b = Herder, 170 Nr. 79% 0. O. — 133. Bunden, Bezirk Pr. Holland, Ostpreulen. — 134. D.
Vir. [7] ]?ollm'k, WestpreuBlen., Bezirk Flatow. — 135. Posen. — 138. Oliva bei Danzig. —
139. Dobrin, Bezirk Flatow, Grenzmark — WestpreuBlen. — 140. Schneidemiihl, Grenzmark.
— 141. Slonsk Bezirk Nieszawa, Polen. — 143. Pommern (gehort nur zum Teil hierher).
— 144. Rogzow, Bezirk Késlin, Pommern. — 145, Wollin, Pommern. — 146. Saulinke,

Bezirk La}.xer‘xburg, Pommern. — 147. Bezirk, Saatzing, Hinterpommern. — 148. Manow,
Bezirk Késlin, Pommern. — 149. Kowalk, Bezirk Belgard, Pommern. — 150. Pommern.
— 150a. Bauerhufen, Bezirk Koslin, Pommern. — 150b. Bezirk Franzburg, Pommern.

— 150c. Neundorf, Bezirk Randow, Pommern. — 151. Rastow, Mecklenburg. — 153 —154.
PArmistus Nr. 6—5, Pechau, Umgebung von Magdeburg. — 155. Ebd. Nr. 550 Mieste,
Altmark. — 156. Ebd. Nr. 88 Magdeburg und Nr. 340 Mose, Altmark. — 157. Ebd.
Nr. 431 Sam}wegen, Altmark. — 158. Ebd. Nr. 682 Lagendorf, Altmark. — 159. Mansfelder
Nord-Seekreis, Provinz Sachsen. — 160a. E—B 42c¢ GroB-Neudorf in Oderbruch, Bran-
d(fnblll'g. — 16_00. Oderbruch, Brandenburg. — 161. Trebbin, Brandenburg. — 162.
Birkenwerder bei Berlin. — 163. Fredersdorf, Angermiinde, Brandenburg. — 164. Frankfurt
"Il‘. (};b(')der. — 165. Potsdam. — 166. Adamsdorf bei Soldin, Neumark, Brandenburg. — 167.

l'el in, Ptrande-nbm-g. — 168. D. VIr. | 8| = Mittler, 81 = E—B 42d Umgebung von Breslau.
— 169. Wilhelminenort, Schlesien. — 172. Querbach, Isergebirge, Schlesien. — 173. Conrads-

1*
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dorf bei Haynau, Schlesien. — 174. Kapsdorf bei Zobt, Schlesien. — 175. Kauden bei Neusal,.
Schlesien. — 176. Schlesien (gehort nur teilweise hierher). — 177. Waltdorf bei Neifle, S

sien. — 178. Gottschdorf, Schlesien. — 179. Riemertsheide, Bezirk Neile, Schlesien. —
Festenberg, Bezirk Ols, Schlesien. — 181. Golberg, Schlesien. — 182. Saueraltz, Schle,
— 183. Ols, Schlesien. — 184. Breslau. — 185. MITTLER, 84, Oberlausitz, — 188. GroBenh
Sachsen. — 189. Rothenbach bei Lindenkreuz, Thiiringen. — 190. Bechtheim, Untertauny
kreis, Provinz Hessen. — 191. MiTTLER, 82 Niederrhein. — 192. MEINERT, 66 = MirTrg
83 = E—B 42e¢ Kuhlindchen. — 193. D. Vlr.| 9| Miihlbach, Siebenbiirgen. — 194, Siebenbiirgen?
1 Strophe. — 195. Siebenbiirgen (gehort nur teilweise hierher). — 199. Alexandrowka,
Krim. — 203. D. Vlr. [10a] = MITTLER, 89 0. 0. — 204. E—B 42a 0. 0. — 205. E—B 195
Kionigsberg. — 206. E—B 42k Uderwagen, bei Konigsherg. — 210a. Lauck, Bezirk Pr. Hol.
land, OstpreuBlen. — 212. Treya, Schlesien. — 213. E—B 42g Hannover. — 214. Hannover, —
215. Amsterdam, Holland. — 217. REIFFERSCHEID, 36 Nr. 18 Westfalen. — 218. MirTLER,
88 = E—B 42f Umgebung von Bonn. — 220. Engelskirchen, Bezirk Wipperfiirth, Rheinpro-
vinz. — 221. MiTTLER, 90 Oberhessen. — 222. LEWALTER, 4, Nr. 5 Niederhessen. — 223,
Hollshausen, Steglitz, Provinz Hessen. — 224. E—B 42h Alsfeld, Umgebung von Hopegarten','
Hessen-Darmstadt. — 225. Lehrbach, Bezirk Alsfeld, Provinz Hessen. — 226. Kirchheim,ﬂ
Bezirk Hersfeld, Provinz Hessen. — 227. Willingshausen, Bezirk Ziegenhain, Kurhessen, —
228. Weimar? Thiiringen. — 229. Umgebung von Mannheim. Thiiringen, Fragment. — 230,
Umgebung von Koburg, Nordbayern. — 231. Kapjen, Umgebung von Leningrad. — 232,
A 194964 Tirol, St. Margarethen, Schlierbach. — 233. A 195077 Osttirol, Zintberg. — 234,
A 192531 Umgebung von Gottingen. — 235. A 192318 Németkér, Kom. Tolna — Tolnau,
Ungarn. — 236. A 189079 Tirol, Piller i. T. — 237. A 186685 Tirol, Gummer, Bozen. — 238,
187535 Siidtirol, Tiers, Bozen. — 239. A 187200 Siidtirol, Petersberg, Bozen. — 240. A 185524
Wiesweiler, Saargemiind, Lothringen. — 241. A 185533 Wolflingen, Saargemiind, Lothringen,
— 242. A 173601 Shitomir, Ukraine. — 243. A 173497 Ralbstadt, Ukraine. — 244. A 170700
Baéko-Dobropolja, Batschka. — 245. A 171092 Krnjaja, Batschka. — 246. A 171330 Vin-
kovei (Neudorf) Batschka. — 247, —249. B 43282 Schonhengst, Slowakei. — 250. A 149862
Beisleiden, Bezirk Pr. Eylau, Ostpreulen. — 251. A 149864 Sieslach, ebd. — 252. A 172058
Kolmar, Elsafl. — 253. A 185351 Cahul, Bessarabien. — 254. B 43628 Heanzisch-osterreichisch.
— 255. A 163484 Lindenhardt, Bezirk Pegnitz, Oberfranken. — 256. A 21012 Schwarzenburg,
Kanton Bern. — 257. A 25038 Liitzelflith, Schweiz. — 258. A 42219 Schonhengst, Slowakei. —
259. A 158831 Spittel, Bezirk Forbach, Lothringen. — 260—261. A 159177 Hanbach, Loth-
ringen. — 262. ? Szakaddt, Kom. Szeben. — 263. A 158573 Lucac, Slawonien. — 264. A 149856
Leipen, Bezirk Wohlay, Ostpreuflen. — 265. A 158518 Potolowek, Bezirk Nieszawa, Posen.
— 266. A 149859 Spullen, Bezirk Pillkallen, Ostpreuflen. — 267. A 149857 Linkenau, Bezirk
Mohrungen, Ostpreuflen. — 268. A 149860 Griinhéfchen, Bezirk Pr. Eylau, Ostpreuflen. —
269. A 149861 Lomitten, Bezirk Mohrungen, Ostpreulen. — 270. A 149863 Markinen, Bezirk
Friedland, Ostpreuflen. — 271. A 149971 Wogau, Bezirk Pr. Eylau, Ostpreuflen.

Skandinavien

(auf Grund von Nycarp, 1958)

Dinische Fassungen

1. Manuskript 1548 —83 = DgF 183A. — 2. Manuskript Nr. 17 = DgF 183B. — 3.
Manuskript 1656 = DgF 183C. — 4. Manuskript Nr. 17 = DgF 183D. — 5. Jahrmarktsdruck
1780 = DgF 183E. — 6. DFSX. — 7. KRISTENSENX Nr. 47. — 8—16. DFSX. — 17. KRISTENSEN®
Nr. 46. — 18. KrisTENSEN® 33B. — 19. Ebd. 33A. — 20. Manuskript 1729 —34. 21. Skatte-
graveren® 1884 Nr. 1198. — 22—23. DFS¥ — 24. Skattegraveren® 1884 Nr. 1198. — 25. DgF
183G. — 26. Jahrmarktsdruck 1800 = DgF 183F. — 27. DFS¥; 1—27 = NyGARD A—AA

Schwedische Fassungen

1. ArRwiDssonN® 44A. — 2. ArRwiIDsSON® 44B. — 3. GEIER—AFzELIUS Nr. 67. — 4.
GEIER—AFZELIUS Nr. 66. — 5. ANDERSSON® Nr. 39; 1 —5 = NYGARD A—E; 1—4: aus dem
siidostlichen Kiistenstrich. — 5: Helsinki.

Norwegiseche Fassungen

1-14. NFS¥. — 15. LANDsTADX Nr. 69. — 16. Ebd. Nr. 70. — 17—18. NFS¥; 1—18 =
Nyearp A—R; alle aus einem enger begrenzten Strich des siidnorwegischen Kiistenlandes.
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' Polnische Fassungen

:osni Nr. 5, a—bbb (aus dem ganzen polnischen Sprachgebiet;
i 2‘%‘;?‘2,“;5;;‘;?3 908: bbb — e 407 = Cramere, 300) 83 —5k
a —"—’CZERNIK’d 6 ’112 Nr. 208 und 169 Nr. 336 Umgebung von Krakau. — 55. Ebd. 12, 6_3,
Kosere Lnd o, o . — 56—57. Ebd. 16, 289 —290, Nr. 473—474. Umgebung von Lublin.
Nr. 131 Krels (?sLud 19' 148 Nr. 453,X Umgebung von Kielze. — 59—73. .KARLOWITZ 4: 396
— 58, KOLBER ewa W Si;rpékiem, ebd. 397 Nr. 25 Umgebung von Sandomierz, ebd. 398 Nr.
18A 7 Rosciszowa w P 0 07309 51A 2 ebd. 399 Nr. 53 Kreis Chelm, ebd. 400 584 Kreis
L mebung Y;l’)d 101 66A Umgebung von Krakau, ebd. 402 Nr. 76, Grodziec, e'bd. 403 Nr. 78,
Lecl;h Mas;]l‘ren. ebti 404 Nr. 79, Umgebung von Lida, ebd. 408—409 mit Varianten Czersk,
Kreis Wolkovts & 91 Kreis Wiodaw, ebd. 9: 664 Nr. 124, Kreis Krasnostaw, ebd. 667—668.
B n Se.weryn, ebd. 669 = KorsERG Lud IL¥ 9—10 Nr. 9 Cholm. (Die Abhandlung
I{mgebung A erierte und eine besondere Variante auf, bzw. gibt von diesen einen Uberbhf:k,
“‘.h“ e wn die obigen mit vollstindigen Text mit. Die Teilveroffentlichungen habe ich
il abgr n:znn sie geeignet waren. Diese Arbeit, sowie KOLBERG, Piesni enthalten das ganze,
v::;hwen ::l,ruckte und das handschriftliche Material.) — 74—80. LIGEZA—SBINSKI' Nr. 5
ﬁ_a %{, J. Polnisch—Schlesien (F, G, I. K—R gehort nicht her).

Slowakisch-mihrische Fassungen

i — 50NE,
dop. Vestn. C. 1906, 277 Cerovo (Cseri, Kom. Hont). — 2. Sloyv. sp. 01, 17
513 Rohlzii_?a?& Susi 87/178—9, 171/361, 189/405—8, von der s_chlesmcht?!l Grenze. —
10—-11 BA.RToé—JANAéEK, 3940 und 82 Nr. 46 und 104 Prusenovic und Lifen (D. VLr.
erwﬁln;t tschechische Varianten bei Erben® unter Nr. 15—16).

Rumdnische Fassungen

e t Maramures, 98 Nr. 374 Giulesti, 103 Nr. 382 Vad und Nr_. 113395 2.
— 4 %mgl;:AgAlg:.cl’; Umgebun?g von Marmaroschsigeth. (Nicht verwendbar sind MARIE-
NESCU, 22 Bistritz-NoBnerland und die Uberse'tzung_en: Ethr}. 1{}97, 185; sowie VULC:&NUI; 57
wegen den offensichtlichen Spuren eines kunstdichterischen Eingriffes; nur mit sehr weitgehen-
den Vorbehalten sind verwendbar: Ethn. 1897, 185 (mit der Angabe »aus der SammlungT von
A. Herrmann, aus dem Kom. Bihor«), sowie MOLDOVAN, 6 und 46, weil die unbe%(annt‘en _e:‘clte
in freier Ubersetzung, ohne den Originaltext und ohne genaue Ortsangabe mitgeteilt sind.)

Siidslawische Fassungen

yA Teil hierh ehorend
¢ 'mi—:;l. ST:;:;;L% Nr. 133)—133. — 7. HNP V/2, 158 Nr. 99. — 8. KappEr II, 318. — 9.

Tavvy II, 172.

Die Entwicklung der Frage in der Literatur

Grozescu 1864: der ungarische Text sei eine Filschung auf Grund einer Ubernahme
aus dem Rumiinischen. GRunpTvic DgF Nr. 183, 1869: Uberbhfzk 1:iher dle. skandmav.lschen,
holléindischen, englischen, italienischen, wendischen, serbischen (fm_mschestmschen) Varianten:
nimmt an, daf§ die diinische Fassung (Oldemor), ein Zauberlied, dle.Urform darste}le. ABAF{,
1876: stellt deutsche, niederlindische, dénische, schottische, franzosische und gpa_msche Yarl-
anten neben die ungarische Fassung. BUGGE 1879: die holliix'ldische Fassung sei die urspriing-
liche und gehe zuriick auf die biblische Geschichte von Judith und Holofernes. _CHILD Nr. 4,
1882: Uberblick iiber die gesamte Verbreitung der Ballade (zu den frﬁyer mlt.getellt.en Fassun-
gen nunmehr auch ungarische, polnische, tschechische, wendische, s_udslawm_che, 1tahemsc:he
und portugiesische Stoffe); teilt nicht die Ansicht, daf3 der Stoff guf die Ge'schlchte von J Fld}th
und Holofernes zuriickgehe (diese konne nur einzelne hollindische Varianten nachtréglich
beeinfluBit haben); Hinweis darauf, daf§ die deutschen und die ungarischen Varianten emax}fler
sehr nahestehen. NiGRA Nr. 13, 1888: behandelt die Verbreitung des Balladenstoffes, zihlt
vor allem die romanischen Varianten auf; nimmt an, daB der Stoff aus Skandinavien n.?.ch
Holland gekommen und von dort weiter nach Siiden gedrungen sei. KArEOWITZ 1890: zidhlt
die polnischen Varianten auf und stellt sie mit anderen nordslawischen Belegen neben die
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englischen Fassungen. E—B 1893: bringt zahlreiche deutsche Fassungen, beruft sich auf skapg;.
navische und englische Varianten und ist auf Grund von GRUNDTVIG der Ansicht, daf} eg sich
um ein verdunkeltes »Elfenlied« handle. KaArEowiTz 1895: erginzende polnische Belega
VikAR 1910: der Stoff stamme aus der Zeit, da noch Sekler und Ungarn vereint waren,
Mossy 1924: im Deutschen kénne man zwei Gruppen feststellen, 1. Selbstrettung des Mig.
chens, 2. seine Bitte um Beistand (die letzte Gruppe wo die Hilfe zu spdt komme sei die m:
spriingliche); der ungarische Stoff gehore zur ersten Gruppe, die Rumiinen haben ihn von den
Ungarn iibernommen. GRAGGER 1926: teilt die Ansicht SoLymossys, der Stoff sei durch Wea::-
liche Spielleute nach Ungarn gekommen. ORrTUTAY 1935: Uberblick iiber die vergleicheng

Literatur, teilt die Auffassung SoLymossys. D. Vir. Nr. 41 (J. MEIER) 1937: zusammenfassenf-
der Uberblick iiber die gesamte Verbreitung des Stoffes auf Grund von mehreren hundery
Varianten; die Urform sei hollindisch, entstanden um 1300; bezweifelt die biblische Herkunfy
des Stoffes und weist die Elfenliedtheorie GRUNDTVIGS, sowie seine Annahme iiber die Bezie;
hung zum Blaubartstoff zuriick; die ungarischen Fassungen stehen mit den deutschen jn
Verbindung. DANos 1938: fiithrt GRAGGER und SoLymossy an. ENTWISTLE 1939: die hollip.
dische Fassung des Stoffes sei die urspriingliche, wobei es sich um ein Zauberlied biblischen
Ursprungs handle; aus dem Hollindischen hitten sich die deutsch—ungarischen, skanding.
visch—schottischen, franzosisch—italienischen, sowie spanischen und portugiesischen Ans.
strahlungen des Stoffes ergeben. LAszrL6 1944: es handle sich bei diesem Stoff um eine Sa, e
sibirischer Herkunft. SEEMANN 1951: vergleicht die litauischen Varianten mit deutsch—polni.
schen und nordslawischen Fassungen. NYGARD 1952: das dimonische Element dieses Stoffes
sei das urspriingliche (dénische Fassung 1); im deutschen Sprachgebiet verwandle sich der
Stoff ostwirts zu allmihlich: aus dem Opfer, das sich selbst rettet, wird das um Beistand
flehende Opfer. KEMMPINEN 1954: die Ballade, um 1100 —1200 von einem Minstrel in Holland
verfalit, sei urspriinglich mythischen Inhalts mit christlichem Gegenzauber gewesen. Cs—V:
ein iiber ganz Europa verbreiteter Balladenstoff. Nycarp 1958: der Ausgangspunkt des
Stoffes sei in Holland zu suchen, die skandinavischen und franzisischen Varianten gehen auf.
die hollindische Fassung zuriick (die ungarische Variante stamme aus dem Deutschen, weshalh
er sie auch nicht behandelt). Eine sehr ausfiihrliche Erorterung und Besprechung der skan-
dinavischen Varianten (neben englischen, hollindischen, deutschen und franzésischen Stoffen).

Sory.

Seit ABAFI ist der Zusammenhang der ungarischen Fassung dieses
Stoffes mit der deutschen Ulingerballade, mit der englischen Fassung von
Lady Isabel and the Elf Knight, mit der franzésischen Variante von Renaud,
tueur de femmes bekannt. Von allen Varianten steht der deutsche Ulingertyp
der ungarischen Fassung am nichsten. Sehen wir also den kurzen Inhalt
dieser beiden Balladen.

Die ungarischen Fassungen beginnen sogleich mit dem Verfithrungsthe-
ma: »Gyere velem Molnar Anna, hosszi utra, bujdosasral« (Komm, geht mit
mir Anna Molnar, auf lange Fahrt und Wanderschaft!). Nach kurzem Wider-
streben, oder auch sogleich geht sie mit dem Mann mit. Sie kommen bis zum
»schattigen« Baum (ung. »burkus« fa), unter dem sie sich niederlassen. Der
Verfiihrer, gewdhnlich ein Soldat, macht seinen Schatz darauf aufmerksam,
nicht in die Aste des Baumes hinaufzublicken; er bittet die Frau, ihm den
Kopf abzusuchen und schlift inzwischen in ihrem SchoBe ein. Anna Molnar
blickt aber hinauf in die Aste und sieht dort erdrosselte Midchen hingen.
Sie bricht in Triinen aus ob des Gedankens, daB auch sie zu diesem Schicksal
bestimmt sei. Thre Trinen fallen auf das Gesicht des Soldaten, dieser erwacht
und stellt sie zur Rede, warum sie sein Verbot miBachtet habe. Er befiehlt
ihr den Baum zu ersteigen, doch Anna Molnar versucht dieses Ansinnen
zuriickzuweisen: »Nem szoktam én fara hagnil« (Ich klettre niemals auf die
Biume!) und bittet ihn vorauszuklettern. Dabei zieht sie das Schwert des
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der Scheide und schligt ihm den Kopf ab. Danach legt sie seine

g ilends nach Hause. Von ihrem Gatten bittet sie Unter-
et g r?}l:lftafxs wohin sein Weib gegangen sei und ob er ihm, falls
kunft 1.1'.nd fl:rgt lverzeiilen konnte? Nachdem der Mann dies bejaht hat,
o zurucl.ike-h te:;m Wein und stillt in seiner Abwesenheit ihr Sohnlein. Ihr
ek swklh]:t guriick und die beiden séhnen sich aus.
Ehem;‘tili: dfe deutsche Bearbeitung des Stoffes sei der Inhalt einer Schweizer
e [633]});?1%1;{:}1;:(;(1 eines Ritters dringt in den Palast. Das Midchen

: I‘)asfhzauziehen damit er es das Lied lehre. Es rafft seine Kleinodien
L shlt al,ls dem Stalle das beste Rof3 und die beiden jagen davon.
zllSﬂl?mem WVValdessaume kommen, vernimmt es die Warnung einer Turtel-
o ;um Ritter nicht zu glauben, denn dieser habe schon elf Midchen in
taub;’ﬁn:::halt gelockt und es sei das zwolfte. Das Midchen fragt, was die
'(:“::be gemeint habe, worauf der Ritter eine Ausrede findet. Im.Walde breitet
er seinen Umhang auf den Boden und ersucht das M’z’u?chel.l, ihm .den Kopf
zu lausen. So viele Locken sie absucht, so viele Trﬁ}'xen weint sie auf die Wan.gen
des Ritters. Warum weinst du, — fragt sie der .thter. = Klagst du9v1elle1::1ht
um deinen jungen hohen Mut, oder um den Reichtum dcmes. Vaters? — O er
ar um deine Ehre, die dir nimmermehr zuriickgegeben wird? Oder 'wemst

du ob der Tanne? Das Midchen gesteht, daf} es weg.en der "I‘annfz weine, a1'1
der es elf gehenkte Midchen sehe. Der Ritter trostet sie:—Weine n}cht Anneh,
wo du doch siehst, dafl du die zwolfte sein wirst. Das Midchen l)ltt.(-‘:t ihn, er
moge ihr gestatten, dreimal zu rufen; der Ritter gewihrt ef, denn im Walde
konne ja niemand ihre Stimme héren. Aber der Bruder des Midchens vernimmt
jhren Ruf, jagt ihnen nach und tétet den Verfiihr.er. e

Angesichts einer so weitgehenden Ubereinstimmung dt'il‘ Detz.l.lls .1st es
nicht verwunderlich, daB sowohl die ungarischen als auch die auslindischen
Forscher die ungarische Ballade als eine Spielart der deutschen Fassung dem
deutschen Balladengebiet zurechneten.!

Soldat

11ch muBl aber bemerken, daB} CuiLp (I, 49, Spalte 1) nur durchblicken la}Bt, dal3 d.le
ungarische Variante dem deutschen Typ I, bzw. III am niichsten stehe (aufS. 47 ]edochl—j ;111
einer anderen Beziechung — diese dem deutschen Typ I und den westlichen VanaPtendg ell;: 1;
stellt); und unter D. VIr. II/1, 94 lesen wir: »In anderen Lindern treten deutsche Ziige deutlic
wieder hervor, ... auch im Ungarischen ist die Beziehung zur deutschen ,Lauseszene im
Wald‘mit den an den Biumen erhiingten Jungfrauen unverkennbarc. Keine von diesen F{ast-
stellungen bietet also mit ihrer vorsichtigen Abfassung in der Frage der Prioritit eine kdare
Stellungnahme. Auch nach SoLymossy ist der Stoff »von Westen zu uns gek.omr'nen«,hun her
stellt fest, daB die ungarische Ballade zum Selbstrettungstyp gehort (der — wie \s‘ruilnoc se lftn
werden — nur sehr fern vom ungarischen Siedlungsgebiet bekannt ist). Of fensichtlich vermochte
Sorymossy diese Widerspriiche nicht zu kliren, weshalb er sich mit diesem Hinweis begniigte.
Andere wieder erkliren sich fiir die Ubernahme aus dem unts.cheu, un({ NY.GARD geht in
dieser Hinsicht so weit, daB er die ungarische Ballade (als indifferent fiir die Frage der
Herkunft) in seine Darlegungen gar nicht einbezieht.

e
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Immerhin ist es ein Problem, daB sich bei den Deutschen zwei Haupt-
formen dieser Ballade vorfinden: 1. in den Balladen der einen Gruppe kann
sich die Heldin selber erretten, 2. in denen der zweiten aber vermag sie dies
nicht. Diese zweite Hauptform ist durch den obigen, auszugsweise angefiihrten
Text vertreten; die erste Hauptform ist an der Westgrenze des deutschen
Sprachgebietes verbreitet, stimmt im groffen und ganzen mit der hollindischen
Variante und im wesentlichen auch mit der franzisischen Fassung iiberein.
Bei diesem Typ fehlt die Szene unter dem Baume, oder sie ist nur fragmenta-
risch vorhanden (sie sehen gehenkte Médchen). Der Ritter hebt das Midchen
zu sich in den Sattel (das Zauberlied fehlt hier) und reitet mit ihr drei Tage
durch die Heide. Schlie8lich wiinscht das Middchen zu essen und zu trinken.
yAm Lindenbaum« oder »an der Quelle« soll sie das Gewiinschte erhalten,
vertrostet sie der Ritter. Als sie ankommen, gesteht er dem Midchen, daf3
er schon mehrere getotet habe (— in manchen Fillen sehen sie gehenkte
Midchen und hierauf folgt das Gestiindnis —), und sagt ihm, daB auch seiner
dieses Schicksal warte. Doch 1iBt er sie wiihlen, ob sie an der Tanne, im Wasser
oder durch das Schwert umkommen wolle. Das Midchen wiihlt das Schwert.
»Leg dein seidnes Gewand ab, denn weit ergieft sich das Jungfernblut« —
spricht das Midchen; als sich der Ritter abwendet, um sich zu entkleiden,
reift sie sein Schwert aus der Scheide und schligt ihm den Kopf ab; dann
springt sie in den Sattel des verlassenen Rosses. Da beginnt der abgehauene
Kopf zu sprechen und bittet sie, sie moge in das Horn blasen, das am Sattel
hingt. Das Midchen weist aber diese listige Bitte zuriick, reitet fort und
teilt ihrer entgegenkommenden Schwiegermutter mit, dafl sie ihren Sohn
unter dem Baume tot zuriickgelassen habe; dort habe er schon sieben Midchen
gehenkt und sie hiitte das achte Opfer sein sollen.

Die hollindische Fassung malt einzelne Details aus, ist weitspuriger,
erzihlt aber die Geschichte im wesentlichen auf dhnliche Weise. Die knapp
gefafite und einheitliche franzosische Ballade hat folgenden Inhalt:

Der Ritter nimmt das Midchen mit, ohne mit ihm auf dem langen Wege
(mehrere Meilen hindurch) auch nur ein Wort zu sprechen. Schlie8lich bittet
das Midchen zu essen und zu trinken. »IB deine Hand, trink dein Blut, wirst
ja doch keine richtige Speise essen« — lautet die Antwort des Ritters. Sie
gelangen zu einem Weiher. Hier sagt er ihm, dafl er schon dreizehn Frauen
ertrinkt habe und nun sei als vierzehnte an der Reihe: es mége sich ausziehen.
Das Midchen ersucht ihn, sich abzuwenden, denn es stehe nicht an, daf3 ein
Ritter einem Midchen beim Entkleiden zusehe. Als er sich abwendet, stoft
sie ihn ins Wasser. Der Ritter hilt sich an einem Zweige fest, den aber das
Midchen mit dem Schwert des Ritters abhaut. Vergebens fleht er es an, ihn
doch zu retten, denn was werde es daheim, ihrer Familie sagen, wenn es ohne
Briutigam heimkehre? »Ich werde sagen, dafl ich dir so getan, wie du mir
es zugedacht« — schliefit die Ballade.

|
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Diese Fabel dringt nahezu ohne jede Anderung weiter zu den Italienern,
und in anderer Fassung, mit abweichenden Details, im wesentlichen aber
ihnlich zu den Englindern. Einzelne besondere Merkmale der Fassung bzw.
einige Elemente der Details dringen auch in hollindisches und deutsches
Gebiet ein, im letzteren Fall sogar bis in die mitteldeutschen und &sterreichi-
schen Linder.

Im deutschen Sprachgebiet bildet aber nicht nur das Vorhandensein
der beiden erwihnten Hauptformen ein Problem. Mehrere Forscher haben
bereits festgestellt, daB man vom Westen nach Osten eine besondere Wandlung
dieses Stoffes feststellen kann: das beherzte, sich durch eigene Hand errettende
Midchen (Typ 1) wird zuerst zu einem unbeholfenen, um Beistand flehenden
Wesen, das vom Bruder aus der Gefahr errettet wird (Typ 2) und weiter
pstlich bzw. nordéstlich (in den Gauen von Sachsen, Brandenburg, Mecklen-
burg, Pommern und Ostpreuien) kommt auch diese Hilfe zu spit, der Bruder
kann den Tod seiner Schwester nurmehr riichen (Typ 3). Hier vermischt sich
dann die Geschichte auf vielerlei Art mit Momenten anderer Balladen: ywovon
ist dein Schwert (oder Gewand) blutig?« — fragt der Bruder. »Ich habe eine
Taube getotet...« usw. nach der bekannten typischen Ausflucht. Mit dem
charakteristischen Motiv des dreimaligen Rufens schlieft aber auch dieser
Typ eng an den friiheren an, der in den schweizerischen, ésterreichischen,
bayrischen und béhmisch-deutschen Gebieten ausschlieBlich ist und in den
rheinischen Lindern, vor allem aber in ElsaB3-Lothringen sich mit dem west-
lichen Typ vermengt. Der vierte Typ ist die nach ihrem ersten Herausgeber
»Nicolai-Form« genannte Fassung. In dieser gibt es keine fritheren Opfer,
doch der Mann totet das Miadchen, weil sie Heimweh hat oder ihr Schicksal
beklagt. Diese Variante gibt dem Manne Recht und manchmal ist sie
(Dieser Typ kommt
vorwiegend &stlich des Rheins, im Mitteldeutschland und weiter nord-
wirts vor.)

In den deutschen Gebieten, die sich mit dem ungarischen Sprachgebiet
beriihren, wird das Midchen immer durch den Bruder errettet; diese durch
das dreimalige Rufen angezeigte, sehr ausfiihrliche und minutiés ausgemalte
Szene kommt bei den Nachbaren des Ungarntums (bei den Tschechen und
Slowaken, sowie bei den Siidslawen) iiberall vor, selbst dann, wenn sie das
Wesentliche dieser Fabel, das Motiv des mehrfachen Midchenmérders nicht
einmal iibernommen haben; dies aber macht schon von vornherein die deutsche
Herkunft der ungarischen Ballade zweifelhaft. In der ungarischen Fassung
dieses Stoffes fehlt nimlich jede Spur dieser Szene des dreimaligen Hilferufes,
denn die Heldin der ungarischen Ballade errettet sich selbst, d. h. sie entspricht
der Heldin in den Fassungen des westlichen Typs. Diese ungarische Fassung
kann auch nicht durch die deutschen Siedler von der Westgrenze des deutschen
Sprachgebietes vermittelt sein, denn auch bei den Deutschen des einstigen

abschliessend mit einer zweiten Heirat verbunden.
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ungarischen Staatsgebietes ist entweder der zweite oder aber der dritte Typ
lebendig, wo die Heldin also stirbt, ja einzelne Varianten der Siebenbiirger
Sachsen bewahren nur sehr verblaft, mit anderen Balladenstoffen vermengt
und nur fragmentarisch die Spuren dieser Fabel.

Was sagt uns aber in diesem Zusammenhang die Szene unter dem Baume,
die mit den deutschen Fassungen gemeinsam ist? Dieses Motiv tritt in den
vier deutschen Typen unterschiedlich und mit verschiedener Haufigkeit auf.
Am bestiindigsten erweist sie sich im zweiten, siiddeutschen Typ mit dem
dreimaligen Hilferuf und mit der Errettung des Midchens. Untersuchen wir
aber diese Szene mit Hinblick auf die Vollstindigkeit ihrer Momente, so kénnen
wir feststellen, daB sie selbst in diesem deutschen Typ nur mangelhaft auf-
taucht. Betrachten wir nimlich die Fassung der verschiedenen deutschen Typen,
sowie der hollindischen und dinischen Ballade (wobei wir die ungarische
vorliufig noch ginzlich auBler acht lassen), so finden wir folgende Momente
dieser Szene vor: der Mann legt seinen Kopf in den Schof} des Midchens; das
Midchen laust ihm den Kopf; der Mann schlift ein; das Midchen weint
(zumeist nachdem es die iibrigen Opfer erblickt hat); und schlieBlich die
gehenkten Midchen. Nun kommen aber diese fiinf Momente gemeinsam ein-
zig und allein nur in den ungarischen Varianten vor, und zwar im iiberwiegen-
den Teil dieser Varianten. In keinem auslindischen Text jedoch finden wir
diese fiinf Momente zusammen vor. Im siiddeutschen Typ taucht meistens
das Motiv des Ablausens und der Trinen auf, nachdem das Midchen die
gehenkten Opfer erblickt hat, dagegen schlift der Ritter nicht ein und legt
auch seinen Kopft nicht in den Schof des Midchens, sondern liddt sie ein, sich
zu ihm auf den ausgebreiteten Mantel zu setzen. Eine Gruppe von Varianten
erwiihnt aber gerade das Motiv des in den SchoB gelegten Kopfes, aber ohne
das Motiv des Ablausens. Solche Texte finden sich von der Grenze des s#ch-

sisch-schlesischen bzw. bohmischdeutschen Gebietes bis hinauf nach Bran- |

denburg und in die Oderniederung. (NB. In einem einzigen mihrischen Text —
[5] — haben wir das Motiv des Ablausens in der Fassung »jiskaj mi v moji

hlave« vorgefunden.) Bei den Dinen fehlen die gehenkten Midchen, der Jiing-

ling schaufelt ein Grab, daraus ersicht das Opfer sein Schicksal, dagegen ist
das Motiv des Ablausens in zehn Varianten vorhanden (das Médchen ersucht |

den Verfiihrer, dies tun zu diirfen, nachdem es sein kiinftiges Schicksal erfah-
ren hat; in drei weiteren Varianten ist dieses Motiv nurmehr spurenweise
vorhanden); in einer einzigen Variante [13] ersucht der Ritter das Maddchen
um diesen Dienst. AuBerdem ist auch das Motiv des in den Schof gelegten
Kopfes, des Einschlafens belegt, ja in einem Falle [23] wird die Errettung
des Midchens dadurch méglich, daB es den Ritter in den Schlaf singt; sie
fesselt den Schlafenden, um ihn dann zu wecken und zu tdten. Diese Szene
folgt mitunter danach, daf sie erfahren hat, was ihrer wartet, weshalb der
Jiingling das Midchen schwéren 1iBt, ihn im Schlafe nicht zu téten. Das
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verblaite Abbild dieser Motivierung taucht auch in zwei alleinstehenden
zweifelhaften Varianten aus dem nérdlichen Schottland auf. Bei den Schweden
kommt nur das Motiv des Schlafes, bei den Norwegen das Ablausen vor, dage-
gen findet sich hier mitunter ein ausdriickliches Zaubermotiv.

Im Nordosten des deutschen Siedlungsgebietes, in Mecklenburg, Pom-
mern, im fritheren OstpreuBlen, sowie in den fritheren deutschen Siedlungs-
strichen in Polen fehlt die ganze Szene. Ebenso fehlt sie bei den Polen, obschon
bei ihnen das verblaf3te Motiv des den Hilferuf hohrenden Bruders verbreitet
ist; wir haben es hier demnach mit der weiteren Ausstrahlung der nordost-
deutschen Variante zu tun. Sehr hiufig fehlt die ganze Szene aus der Nicolai-
Form, obwohl sie — mutmaflich aus den Nachbargebieten — in einige
ihrer Varianten eingedrungen ist.

In der westlichen Form findet sich nur der Baum mit den gehenkten
Midchen, dagegen fehlt die Szene unter dem Baum, und hiufig kommt das
Baummotiv nur in der Wahl zwischen den drei Arten des Todes vor, ohne
daf} die Verfiihrte ihre erhenkten Vorgingerinnen sihe. Im Rheinland aber
zeigen sich allerlei Mischformen, so dafl hier auch das Motiv des Ablausens
in mehrere westliche Varianten eingedrungen ist. Bei den Hollindern fehlt
aber davon jede Spur, es tauchen nur die gehenkten Midchen auf, doch kommt
hier statt des Waldes ein »Galgenfeld« vor, und die Miidchen hiingen an Galgen.
Die Hilfte der Varianten entbehrt aber auch diese Momente, hier wird nur
das Henken oder die Wahl zwischen den drei Arten des Todes, deren eine
das Henken ist, erwihnt.

Wie wir sehen, verbla3t diese Szene nach Nord und nach West zusehends,
was ihre Verbreitung von Osten her wahrscheinlich macht.

Dem liele sich entgegenhalten, daf} es auch im ungarischen Siedlungs-
gebiet Striche gibt, wo — wie z. B. in Transdanubien — diese urspriinglich
zusammenhiingende Szene nur in einzelnen Details erhalten ist, dafl es sich
also um eine spitere Wandlung handelt, die bei den Deutschen im gréBeren
MaBstabe erfolgte. Nun wird aber in einem verhiiltnismidfig engegrenzten
Teil von Transdanubien diese Szene mit ihren verschiedenen Details von
den Aufzeichnungen in einem héchst abwechslungsreichen Mosaik ausgewiesen,
bei den Deutschen aber haben wir einheitliche Varianten der verschiedenen
Gebiete gesehen. Andererseits sehen wir, dal bei den Ungarn die Ballade in
entwickelten Siedlungsstrichen verblaBt oder véllig fehlt (Transdanubien,
Tiefland), dagegen in Reliktgebieten (Siebenbiirgen, Moldau) mit ihrer vollstiin-
digen Form lebt. Demnach ist das Verblassen tatsiichlich als Ergebnis einer
spiteren Entwicklung zu buchen. Bei den Deutschen dagegen fehlt die besagte
Szene vollstindig in den friitheren ostpreufiischen Strichen, die als am meisten
archaisch zu werten sind, wurde aber mit den meisten Details bei den Bauern
des am besten entwickelten Rheinlands und Siiddeutschlands bewahrt. Daf3
diese Gebietsunterschiede schon urspriinglich vorhanden waren, geht aus den
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Drucken von der Mitte des 16. Jahrhunderts hervor, die mit den Aufzeichnun-
gen aus dem 19. und 20. Jahrhundert véllig ﬁbereinstimm?n.‘

Fiir die Verbreitung von Osten her spricht noch, daf die in umgekehrter
Richtung, von West nach Ost wandernde und zusehends verblassende.west-
liche —franzdsische Form sich mit der besagten Szene vermengt und ver-schledene
Mischformen zeitigt. Die franzosische Fassung weist bis zu den Italienern als
stindiges Element auf, daB die beiden meilenlang nicht sprechen und daf}
das Midchen schlieBlich zu essen und zu trinken bittet und aus der Antw?rt
des Ritters schon im vorhinein um sein Schicksal wei. Diese Fassun.g ist
auch in den Niederlanden, sowie in den siidwest- und mitteldeutschfrn Strichen
eingedrungen. In den mitteldeutschen Varianten tritt die franzésische Form
des Midchenmordes — das Ertrinken — auch in der Fassung al.lf, das der
Verfithrer dem Midchen auf seine Frage antwortet, sie wiirden bei der Quelle
essen. Dort erblickt es dann die am Baume hingenden Opfer. In mehrel:en
rheinischen Varianten gibt der Verfiihrer schon zur Antwort: »Unterm Lin-
denbaume wollen wir essen¢, oder »Wenn wir zum Lindenbaume lfommen,
wirst du deine Speise finden,« usw. [14—18]. Ofter finden wir auch die Quelle
am Ruheplatz der beiden bzw. am Tatort vor, und in n‘och abgelegenert.an
Gebieten erscheint die blutige Quelle als schlechtes Vorzelc.hen, so z. B. in
der Variante 2 (siiddeutsch) und 4 (Nicolai). Diese franzosischen Elerr‘lente
reichen bis nach Westdsterreich bzw. Westbohmen, im Norden etwa bis zur

ini oln-Niirnberg.

e ]§<ie verschiedeie Herkunft der Szene mit der Quelle am Ruheplatz und
mit den gehenkten Mddchen — was schon im Augsburger Fll.lgblatt von 1560
gemeinsam erwiihnt wird — diirfte das Durcheinander gestiftet haben, daf}
im Motiv des Ausruhens das Ablausen und das Weinen des Mﬁdcher.ls losge-
trennt wird vom Erblicken der gehenkten Midchen, die sie erst im Weitergehen
sehen. So aber wird die Szene schon in dem um 1550 erschienenen .Iahrmark'ts-
druck erstmalig vermerkt. Und in dieser friihesten Variante.verrat auch eine
andere Unklarheit die ungarlindische Herkunft. Auch in dieser fossung ist
ein Midchen das Opfer, so wie wir es, auler bei den Ungarn, iiberall ui Europa
sehen und trotzdem antwortet der Ritter auf das Weinen des Nfad(.:hens:
»Weinet jr vmb ewren trawrigen Mann?« Einzig in der ung'arlandlsc?hen
Ballade ist die Heldin eine Frau, die ihren Ehemann um des Ritters Willen
verldBt, und zwar ist es ausnahmslos in jeder Variante so!

Uberaus bezeichnend ist, daB die in der niederlindischen und ‘westdeut-
schen Form auftretende Wahl zwischen den Todesarten das franzésische Er-
trinken und die mit dem ungarischen Henken verbundene Enthalfptung ver-
schmolzen hat. Die gleiche Verschmelzung sehen wir, wenn in den siiddeutschen
Varianten (so auch in der Augsburger Fassung des 16. Jahrhunderts?. das
Midchen bittet, in seinem eigenen Kleid gehenkt zu werden, der Verfiihrer
aber es entkleiden will, weil er die Kleider des Midchens fiir seine Schwester
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braucht. Im Franzésischen, wo es sich ums Ertrinken handelt, ist die Auffor-
derung zum Entkleiden — wenn noch so naiv — doch ejn verstindliches
Moment. Ziemlich deutlich ist der nachtrigliche Einflu der Baumszene in
einem Text aus der Umgebung von Bonn ersichtlich, insofern hier am Ende
der Nicolaischen Form, der Verfiihrer, nach dem er das Midchen ermordet
und sein Haupt in die Quelle geworfen hat, erklirt, daB ersich an dem gegen-
iiberstehenden Lindenbaum erhiingen werde [218].

Aus all diesen Verdunkelungen und Verschmelzungen geht deutlich
hervor, daf} die Szene unter dem Baume von den Ungarn zu den Deutschen
und weiter zu anderen Vélkern kam, und daB sie sich im Westen mit dem von
den Franzosen und Niederlindern eindringenden westlichen Typus vermischt
hat. Woher nahmen aber die Ungarn diesen Balladenstoff?

Hier miissen zwei Momente entscheidend erwogen werden: der Anfang
und der SchluB der Ballade. Die Heimkehr erhilt bei den Ungarn einen beson-
deren Nachdruck, wie wir ihn in Europa sonst nirgends finden, dagegen ist
dieses Detail in irgendeiner Form auch im Westen vorhanden: im Franzési-
schen wird die Heimkehr angedeutet, im Englischen wird das Midchen bei
dem Riickkehr von seinem Papagei empfangen und es verspricht ihm einen
goldenen Kifig, wenn er davon nur schweigen wolle, wo es in der Nacht
gewesen sei. Die hollindische Heldin kehrt stolz mit dem abgehauenen Kopf
zum Mahle ihres Vaters zuriick, wo sie an der Tafel den Ehrenplatz erhiilt.
(Auf Grund dieser Szene wurde die Ballade zur biblischen Geschichte von
Judith und Holofernes in Beziehung gebracht und die niederlindische Variante
als Original betrachtet.) Auch trifft die Heldin auf ihrem Heimwege die Ver-
wandten des Ritters, auf deren Frage sie erziihlt, was sie mit ihm getan habe
(was der franzosische SchluB nur andeutet). Beziiglich dieses Schlusses erhiel-
ten wir einzig aus dem ostdeutschen Typus keine Anhaltspunkte, weil hier
der Bruder in den Wald eilt, um seine Schwester zu retten, womit diese Fas-
sung der Ballade ausklingt. Diese Szene verbindet aber die ungarlindischen
Varianten der Ballade ebenso mit dem westlichen Typus, wie die Tatsache,
daB die Heldin sich durch eigene Hand errettet, so wie die Heldinnen der
westlichen Fassungen. Innerhalb der westlichen Form wird die ungarlindische
Ballade durch die Ubereinstlmmung der Anfangszeilen eindeutig an eine
Nation gebunden. Die ungarlindischen Fassungen wiederholen hartnickig
eine einzige Anfangsformel; fast jede Variante beginnt sogleich mit den Verfiih-
rungsworten des Mannes: »Gyere velem Ménar Anna, hosszi ttra, bujdosasral«
(Komm, geht mit mir Anna Ménar, Auf lange Fahrt und Wanderschaft!).
Ja, in einigen Varianten der Tschango und der Sekler fordert er die Frau
geradewegs zu einem Spaziergang auf (»Setalasra, sziétalébaq). Selbst frag-
mentarische ungarlindische Fassungen beginnen mit dieser Aufforderung,
doch nicht in Form eines Zwiegespriichs, sondern eines inhaltlichen Auszugs:
»A katona a menyecskét addig hivta, csalogattaq ... usw. (Der Soldat rief
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die Frau, er lockte sie so lange...) Diese Anfangsformel findet sich nur im
Franzosischen (vorliufig abgesehen von polnischen und bestimmten ostpreus-
sischen Varianten), dort aber fast Wort fiir Wort: »Belle, allons nous épromener
Tout le long de la mer coulante, Belle, allons-y, allons-y donc« oder »Veux-tu
venir, bell’Jeanneton, Le long de la mer coulante, Nous épromener tout au
long¢, oder »Allons-y, bell’, nous promener tout le long de la mer coulante,
Allons-y bell’, nous promener¢ usw. Von 32 von mir dokumentierten Varianten
beginnen 15 mit dieser Formel, darunter die dltesten und die besten Auf-
zeichnungen. In der vorziiglichen Sammlung von MILLIEN beginnen von 14
Varianten 7, nach NYGARD 24 von 36 kanadischen handschriftlichen Fassungen
mit dieser Formel.
Zweifellos haben also die Ungarn die Balladenvariante des Stoffes der
Miidchenmordersage von den Franzosen iibernommen: darum findet sich
in den ungarischen Varianten die erwihnte Anfangsformel, sowie der Kern
dieses Stoffes, die Geschichte des Frauenmérders, der schlieBlich draufzahlt
und die Szene der Riickkehr. Doch wurde diese iibernommene Fabel bei den
Ungarn weitgehend umgestaltet, in dem sie ihr eine frither unbekannte Szenen-
folge einfiigten und den Stoff in dieser Form an die Deutschen weitergaben,
bei denen sie dann in der neuen umgestalteten Form weite Verbreitung fand.
Es konnte als Spur dieser Vermittlung gelten, daB} in einzelnen deutschen
Varianten — in der Schweiz, in Sachsen, Brandenburg und in Nordostdeutschland
—_ auch der Name Anna in Form von Aneli, Annchen und Hannchen auftaucht
[54, 63, 63a, 81, 134, 139, 141, 150, 151, 153—156, 158, 163, 164, 167], ja in
einer schweizer Variante verfiihrt der Ritter Aneli geradewegs aus dem Miil-
lerhaus [63a], im Gegensatz zu den westlichen Formen, wo das Midchen aus
einem herrschaftlichen SchloB entfiihrt wird. (Charakteristisch ist es aber,
daB die Verfiihrte auch hier die Schitze ihres Vaters zusammenrafft, wie wir
es auch in den westlichen Varianten sehen; also wiederum die Verschmelzung
sweier nicht zueinander passender Elemente.) In einer einzigen westdeutschen
Fassung 18 scheinen bei der Abfassung der Wahl zwischen den Todesarten
die Verse der ungarlindischen Ballade von der Ménar Anna anzuklingen:
yWillst du umklimmen den hohen Baum ...« und in der Antwort: »Ich kann
nicht klimmen den hohen Baum...« (im Ungarischen: yHagj, hagj fel, hagj
fel, erre fara!... Erklimme, erklimme diesen Baum!, bzw. »Nem szoktam én
fara hagnic.. Ich klimme nie auf Biume... 30, dhnlich 10, 12, 14, 16—22, 25,
26, 29—32, 3436, 38—41, 44, 46—49).

DaB die ungarlindischen franzdsischen Siedler ihre andersgeartete Fabel
hier in Osteuropa weitergegeben haben, erhellt aus dem Auftauchen von
typischen Details der franzosischen Form bei den Polen, womit die Forschung
bisher nichts anzufangen wulite.

Bei den Polen ist zwar ein Midchen das Opfer (wie auch in der nordost-
deutschen und Nicolaischen Fassung), doch wird es vom Verfiihrer ins Wasser
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(in den Fluf}) gestoBen, wie bei den Franzosen, wobei sich das Midchen an
einen Ast klammert bzw. mit seinem Rock an einem solchen hiingenbleibt
den Mann um Hilfe bittet, dieser aber mit dem Schwert den Ast abhaut und,
erklirt, er habe sie nicht ins Wasser gestoflen, um sie nun zu retten. Ja, sehr
oft taucht auch das Motiv der meilenlang wortlosen Fahrt auf. CHILD i;t der
Meinung, da der Stoff iiber den Seeweg vermittelt wurde, J. MEYER stellt
einfach die Ubereinstimmungen fest und erklirt, daB diese mit deutscher
Vermittlung unvorstellbar seien.? Des Riitsels Losung ist méglich, wenn man
bedenkt, dal es im einstigen Ungarn an der polnischen Grenze franzgsische
Siedler gab. In der Zips gab es ein zusammenhingendes wallonisches Spréchge-
biet in der unmittelbaren Nihe der Goralen, des weiteren saflen wallonische
Siedler im Hegyalja (Tokajer Land), die als Weinhindler gute Beziechungen
zu Krakau unterhielten3. Die Polen aber hatten keine Baumszene, die sie
in die iibernommene Fabel hiitten einfiigen und ihr dadurch eine and;re Aus-
richtung hitten geben kénnen. So blieben bei ihnen die Elemente der fran-
zosischen Form erhalten und verschmolzen mit der ihnen iiberschichteten
ostdeutschen Form. Ja, auch bei den Polen blieb — etwas verblaBter — die
franzésische Anfangsformel erhalten, denn wir finden bei vielen Varianten
eingangs die Erwihnung, dafl »er Kasia iiberredete, mit ihm zu gehen¢, im
Osten, Westen, Norden, Siiden und mittleren Sprachgebiet gleicherw;:ise
verstreut vor, was im Polnischen ebenso zu einer auf die inhaltliche Zusammen-
fassung beschrinkten Form fiihrt, wie wir sie in Ungarn bei der transdanubi-
S(.:hen Fassung vorfinden. Seltener allerdings gibt es auch unmittelbar dialo-
gische Varianten zum ungarischen »Gyere menjiink vandorolni« (Komm
gehen wir auf Wanderschaft), wie yWedruj, Kasiu, wedruj, bedziemy oboje;
70, »Wedruj, Kasia, wedruj, nabierz srybla dosyé« 60, ;>Bqdziesz ty, Kasiuniu
ze mna wedrowala« 78. Bei den Deutschen an der polnischen Sprachgrenz;
tauchen #hnliche Anfangsformeln in einem breiteren Gebiet, in etwas ver-
blafiter Form auf [134, 135, 138, 140, 144—147, 149—151, 153, 159, 160a, 161
163, 165, 172, 178, 185, 188, 189]: »Ullrich wollt spazieren gehen, ’Redh;cher:
uiollte mit ihm gehen¢, und in einem enger begrenzten Strich finden wir die
niher verwandte Formel [154—158, 162, 164, 167, 179 ; Slonsk, Brandenburg
Posen, West- und OstpreuBen, Schlesien]*: »Ach Anchen, schénstes Anchen,

%8S, 95: »Die Ubereinstimmung i alli
y 1 g ist wohl mehr als zufillig, da auch ei i
‘DV;:’; i&;: (I; ::tl}-i‘:;lrtiflr; o(;ie'r Hangdenb}eiben an hins Wasser héingen%len Zweigefluiv?:dzlrg;:;eg;gznuegt’
s erdringens der franzosischen Form k hi i .
B Hoah i ! r ( I ann hier ununtersucht bleiben, da das
ey nsichtlich dieses Motivs keinerlei Spuren aufweist und es auch kaum enthalten
3 Es handelt sich hier um jihrli
jidhrliche Wagenkarawanen, als die wi i
£ L ] + o um die wiederh -
dexs]gw Zi(:gr:;h‘irne:(i:{::: ZFul%rknecllll.tell‘l und lhf]‘;;‘ Begleitern, d. h. von bﬁuerlif:h:l %lt:ngflrtl;l:l
i Ubel‘liwelsiprac igkeit, um ihr gemeinsames Trinken und Singen, was fiir de ,
eferungen der Volksdichtung ei h dru .
o L heeterupgen, Car 2 ing eine annehmbare Erklirung darstellt.
" 1 ! ) arianten auf, in denen das Midchen trotz d i Hilfe-
€ getotet wird und in denen am Schlufl die Frage »Wovon ist dein Schwertzbhi:ig!r:lgels{;tlfl‘;t
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mein, Komm du mit mir in den Walde hirein«. Im Deutschen steht diese
Formel unter den iibrigen Formeln anderer Gebiete® isoliert da, liBit sich
aber aus dem Polnischen restlos erkliren. Wir sehen also wiederum eine Uberein-
anderschichtung: die polnische Anfangsformel dringt vom Osten her in den
vom Westen kommenden dritten deutschen Typ ein. Nachdem diese Formel
bei den Polen in den verschiedensten Gebieten vorkommt, bei den Deutschen
aber nur im Grenzstreifen entlang des polnischen Siedlungsgebietes, kénnen
nur die Polen die Vermittler sein. Und bei ihnen ldBt sich die Verbreitung
dieser Formel aus dem Franzésischen gut erkliren, nicht aber bei den Deut-
schen.

Mit dem Einflul der franzésischen Siedler in Osteuropa und mit der
Riickwanderung der von den Ungarn modifizierten Form kann man also die
Riitsel und das Durcheinander bei den nordeuropiischen Varianten dieser
Fassung gut erklidren. Nun bleibt nur noch eine Frage offen: woher haben
die .Ungarn diese entscheidende Baumszene genommen?

Die richtige Antwort auf diese Frage hat LAszL6 in seinem 1944 erschiene-
nen Werk iiber »Das Leben des landnehmenden ungarischen Volkes« (A hon-
foglalé magyar nép élete, S. 416—421) gegeben. Auf Grund von sibirischen
Goldbeschligen, persischen Miniaturen des 16. Jahrhunderts und Ladislaus®-
darstellungen des 14. Jahrhunderts erklirt er die ganze Molnar Anna-Sage
fiir ein Motiv aus der Landnahmezeit. Schon G. NAcYy hat nidmlich bemerkt,
dafl eine Szene der ungarischen Ladislausdarstellungen mit dem Motiv eines
sibirischen Goldbeschlags im Leningrader Ermitage iibereinstimmt. Diese
Szene wird im bekannten Legendentext nicht erwihnt, weshalb schon Nagy
festgestellt hat, daf in die Ladislauslegende heidnische Sagenelemente einge-
drungen sein konnten (der gleichen Auffassung ist im Zusammenhang mit der
Gesta Ungarorum Karpos, S. 100—101). Das Motiv des erwihnten Gold-
beschlages zeigt eine Frauengestalt, die, mit dem Kopf eines schlafenden
Recken im Schof3e, unter einem Baume sitzt, wihrend der neben ihnen sitzende
andere Recke zwei Pferde am Zaume hilt. Kécher und Bogen des schla-
fenden Recken sind an den Baum gehingt (Abb. 1).” An den Ladislausfresken
und Ladislausminiaturen ist diese Szene dargestellt, oder nur insofern abge-
wandelt, daf} das Bild nicht den hl. Ladislaus, sondern einen Kumanenrecken

wird, Varianten also, die sowohl der franzisischen wie der ungarischen Fassung denkbar fern
stehen.

5 Die wichtigeren deutschen Anfangsformeln sind folgende (ich fiithre sie nur aus
Varianten an, deren vollstindige Abschrift ich besitze): »Wel will met Gert Olbert utriden gon,
De mot sick kleiden in Samt un Seiden« [12—15]. »Als Odilia ein klein Kind war . . . Sie wuchs
dem Reiter wol in den Schooss.« [16—18., 20., 25]. »Es ritt guet Reiiter durch das Ried, Er
sang ein schones Tagelied, Er sang von heller stymme, das in der Biirg erklinget.« Statt »in
heller« steht meistens »auf dreierlei«, sowie viele andere Varianten [26—27., 29., 30 —31., 36.,
42., 52., 54., 63—63a., 91., 94—95., 103—104., 111 —112., 203 —204., 206., 213., 217—218.,
221—-222., 224.].

S Ladislaus I., 1077—1095 Konig von Ungarn; Heiligsprechung 1192.

7 FErTicH, Zur Chronologie . ..., S. 264.
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darstellt, bzw. daB der hl. Ladislaus sein Haupt nicht unter einem Baume in

des Méidchens SchoB legt, sondern in einer Stube auf einem prunkvollen B
Abb. 2 : In dieser Darstellung legt ein Kumanenreck =
des geraubten Midchens,
des Ablausens zeigen; dane

e sein Haupt in den Schof
dessen Hiinde unmilBverstindlich die Bewegung
‘ Y ben sehen wir das Pferd des Recken stehen, aber
seine Waffen hingen nicht am Baume. Hier wurde diese Szene auch il’ll Zu-

Abb. 1. Darstellung auf

dem Goldbeschlag einer Schwertscheide aus
Becken, 300 v.u. Z. .

dem Minussinschen

sammenhang mit dem hl. Ladislaus dargest

. ) S ellt. Abb. 3: de i

sein. Haupt in den SchoB des Mﬁdchefs s s o .
Handschuhe — also einzelne Stiicke
(Das Absuchen des Kopfes ist nicht

» sein Helm und seine gepanzerten
seiner Riistung — hingen am Baume.

: dargestellt.) Abb. 4 : In einer Stub
dem Bett liegend, neigt der hl. Ladislaus sein Haupt in den Schof3 deseMZ:;f

ch.ens, das ihn ablaust. Abb. 5 : Der hl. Ladislaus legt — in einer Stube li d?
sein Haupt in den Schof} des Midchens, das ihn ablaust. Abb. 6 : Untegen' o,
.Baum'e legt der hl. Ladislaus sein Haupt in den SchoB des l;dfit.ichenzr eu;)em
ilhm liegen schwert und Schild. 4bb. 7: Unter einem stilisierten Bam’n:el Vo
er %11. Ladislaus sein Haupt in den SchoB des Midchens, das im H ;gt
Kénigs fingert. Die Biume wirken hier nur als Ornamentej e
- .FE'II‘_';‘ICH hat auch befnerkt, daBl auf dem sibirischen Goldbeschlag die
auim Haar des Mannes fingert. Dasselbe kann man von den Ladislausdar-
St‘ellungen sagen. Difas gab LAszrLé den Einfall, diese Darste]lungen zur Mol-
nar Anna-Ballade in Beziehung zu bringen. Er hat die Aufmerksamkeit

2 Acta Ethnographica X/3—4,

257



J

258 L. VARGYAS

auch auf eine andere Szene der Ladislausfresken hingewiesen, die sich auf
sibirischen und persischen Darstellungen findet: der hl. Ladislaus und der
Kumanenrecke sind vom Pferd gesprungen und ringen miteinander (Abb. 8

und Abb. 9).8 .
Nach der Meinung von LAszr6 wurde das Motiv der gehenkten Midchen

nachtriiglich in die ungarische Ballade eingefiigt, sonst aber sei die Midchen-

Abb. 2. Bantornya—Bansthurn (Turni$¢e), Murniederung. Kirchenfresko aus dem 14.
Jahrhundert. — Nach der Aquarellkopie des Freskos

mérdersage vollig ein Uberrest des alten Heldenliedes. »Ubrigens erscheint
gleichzeitig die Molndr Anna-Fabel mitsamt dem typischen ’Absuchen
des Kopfes” auch im Westen. Es handelt sich also nicht um einen Einfluf},
sondern um eine gegenseitige Beeinflussung.«

8 LAszr6 fiihrt im Zusammenhang mit dieser Szene noch folgende Darstellungen an,
bzw. erwihnt sie: 1. Ladislausfresko in Erdéfiile; 2. Sﬁulenlgapltell aus dem 12. Jahrhundert
von Féldvér; 3. Skythischer Beschlag vom Chmyreva Mogila; 4. Bronzeplatte von Ordos;
5. Silberschiissel von Kotzki-Gorod; 6. Persische Miniatur, 1396. ‘
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Dieser Behauptung und der Feststellung von LAszré im allgemeinen
pflichte ich véllig bei, doch ist es nach den vorausgegangenen Darlegungen
selbstverstindlich, da sich der EinfluB des ungarischen Heldenliedes ausschlieB-
lich auf die Szene unter dem Baume beschrinken kann. (Wire nimlich die
Ballade auch zu den Franzosen von den Ungarn gelangt, so kénnte gerade
dieses wirksame Moment aus ihr schwerlich weggeblieben sein.) Offenbar ist

R |

Abb. 3. Zegra, Zips. Kirchenfresko aus dem 14. Jahrhundert, im 17. Jahrhundert stark iiber-
malt. Nach der Aquarellkopie des Freskos

demnach die von den Franzosen iibernommene Ballade bei den Ungarn mit
dem Moment eines orientalischen Heldenliedes umgestaltet und in dieser
Form, d. h. als ungarische -Fassung zu den Deutschen vermittelt worden. Nun
fehlt nur noch ein einziges Glied in der Kette der Beweisfithrung: bisher steht
neben dem Text des Molnar Anna-Stoffes nur das Motiv einer Reihe von
Darstellungen. Diese Bilder diirften zwar Szenen einer Sage, eines Helden-
liedes darstellen, bis wir aber dem Motiv keine entsprechenden Texte beifiigen
konnen, bleibt all dies nur wahrscheinlich, ist aber nicht gewil.

An diesem Punkte wurde es notwendig, die sibirischen epischen Stoffe
eingehend zu sichten. Es lag nimlich nahe, daB wir von einem so zihen
Sagenstoff, der sich seit den friihesten Zeiten, zumindest aber seit seiner Dar-
stellung um 300 v. u. Z. von Innerasien ausgehend nach Persien und bis
nach Ungarn verbreitet hat, wie dies aus den ungarlindischen Darstellungen
des 14. Jahrhunderts hervorgeht, auch in den heute noch lebendigen sibi-
rischen Uberlieferungen Spuren finden miissen. In dieser Annahme wurde
ich auch nicht getiiuscht. Die den Darstellungen entsprechenden Szenen und

2%
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Abb. 4. Vitfalva, Zips. Kirchenfresko, Wende vom 14. zum 15. Jahrhundert

noch vieles mehr konnte ich in den epischen Uberlieferungen der Turkvélker
auffinden. Diese Forschungsergebnisse méchte ich im folgenden kurz iiber-
blicken.

; Im abakanischen Band RApLo¥Fs finden wir im Heldenlied von Schug-
djul Mergin (Bd. II, Nr. 12) eine charakteristische Stelle. Das Lied erzihlt,

daB ein fremder Recke Vater und Mutter zweier Kinder totet (und zwar im

Ringkampf, wie wir es auf den Ladislausdarstellungen sehen und von dem
spiter noch die Rede sein wird); er nimmt ihre Knechte und ihr Vieh mit
und will auch die beiden Kinder toten, um der Rache der aufwachsenden
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Nachfahren zu entgehen. Nun waren aber die gemordeten Eltern mythische
Helden, weshalb die himmlischen Kudai die Kinder retten wollen durch
Zauberrossen, die die Kinder mit dem Maul ergreifen und nun beginnt eine
Verfolgung mythischen Ausmafles durch irdische, himmlische und unter-
irdische Gefilde. Endlich weist ein helfender Recke den rettenden Weg, so daf}
die Zauberrosse den Weg zu einer giilden-silbernen Pappel inmitten einer
weilen Ebene unterhalb von sieben Erdschichten finden (S. 331, von Zeile
895 an): »Goldene Pappel, mein Vater! spricht sie, Silberne Pappel, meine
Mutter, spricht sie. Vom Feinde bin ich entflohen, Ein trefflicher Held ver-

Abb. 5. Maksa, einstiges Komitat Haromszék. Kirchenfresko aus dem 14. Jahrhundert.
Nach der Aquarellkopie des Freskos

folgt mich. Hilf mir, goldene Pappell« Da oéffnet sich im Stamm des Baumes
eine Tiir, das Middchen tritt mit ihrem jiingeren Bruder ein und hier breitet sich
vor ihnen eine andere sonnen- und mondbeschienene Landschaft aus. Sie
finden Speise und Trank, schlafen dann ein und als das Middchen erwacht,
liegt sein Kopf im Schofle eines Madchens, das ihn ablaust.

Im selben Heldenlied kommt auch ein anderer Wunderbaum vor (Zeile
379—380), »die verzweigte eiserne Lirche«, an deren Stamm der Held sein
Pferd gebunden hat. Wie wir spiter noch sehen werden, zeigt diese eiserne
Lirche, die meistens neun Aste hat, ebenso die Rettung oder einen anderen
Wendepunkt in den Heldenliedern an, wie die oben erwiihnte goldene Pappel.
Manchmal steht bei der eisernen Lirche ein eisernes Haus mit neun Ecken,
worin sich eine dhnliche Szene wie oben, oder eine andere entscheidende Szene
abspielt, wie z. B. in RADLOFFs altaischen Heldenliedern (Bd. I, S. 432;
Sojon II, von Zeile 96 an): Kiidjiittiin Mudun bindet seinen Falben an die
eiserne Pappel, tritt in das unweit des Baumes stehende Haus und spricht:
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Abb. 6. Székelyders, fritheres Komitat Haromszék. Kirchenfresko vom Anfang des 15.
Jahrhunderts

Abb. 7. Vatikanisches Legendarium. Fine Szene der Bilderfolge ungarischer Herkunft,
um 1365—1370
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yWarum habt ihr meinen Bruder gemordet?« Ebenso finden wir dieses Motiv
im Heldenlied der Katschin von Kartaga Mergin (Bd. II, Nr. 15). Darin wird
die jiingere Schwester eines Recken wihrend seiner Abwesenheit von einem
feindlichen Krieger geraubt. Der Bruder sucht sie iiberall in den Welten, un-
terwegs schlieffen sich ihm zwei Helfer an, mit denen er zum eisernen Haus

é
i
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&
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Abb. 8. Titelblatt der Thiuréeczi-Chronik vom Jahre 1488

mit den neun Ecken gelangt. Hier getraut sich nur der Held einzutreten und
findet seinen Gegner (S. 521, Zeile 717): »Der treffliche Held Kan Téngiis
Schlift auf dem goldenen Bette, Sieben gelbe Midchen Seinen Kopf haltend,
toten Liduse.« Nun beginnt ein erbitterter Kampf, der Held titet seinen Gegner,
doch wird er von den unterirdischen Dimonen fast vernichtet. Sein Zauberrof}
eilt aber um die beiden Helfer, die ihm aber nicht mehr helfen wollen und
das RoB an die eiserne Lirche mit den neun Asten binden. Das Zauber-
rof} befreit sich und kommt nach langwierigen Abenteuern zu einem anderen
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Baum, der »am FuBe eines Bergriickens steht, goldene Blitter und eine sjl-

berne Rinde hat«. Hier will das Ro8 sterben, als ein anderes Pferd zu ihm ‘
lduft; dieses wurde von den himmlischen Kudai als Hilfe gesandt; es weckt

das ZauberroB, die beiden Pferde suchen nun die dullere Lebensseele deg

Gegners ihres Herrn, tioten sie und retten dadurch den Helden. In einem von

DyYRENKOWA mitgeteilten Heldenlied (Nr. 12, Mergen Chan) sucht der Held
den furchtbaren Kara Miikii auf; er findet ihn nach grauenerregenden Aben-
teuern: 70 Schmiede nehmen ihn gefangen, lassen ihn in der Esse gliithen, doch

Abb. 9. Darstellung des hl. Ladislaus nach der Bilderchronik vom Jahre 1358: der Ringkampf
der beiden Recken

gelingt es ihm von hier zu entrinnen, danach muf} er einen eisernen Recken
téten, bevor er endlich in das eiserne Haus gelangt (S. 101, Abschnitt 2, Zeile
7): »Als er dann durch die 40 Zimmer ging, sah Mergen Chan, daB Kara Miikii,
der neun Frauen hatte, auf einem goldenen Bett lag und schnarchend
schlief. Sechs Frauen bemiihten sich um ihn, trockneten seine Sohlen, sieben
Frauen lausten seinen Kopf ab und schliferten ihn ein.q Der Held schligt
seinen Gegner, so daB das ganze unterirdische Reich des Erlik Chan vom
Schlage widerhallt, dann tétet er ihn in einem fiirchterlichen Kampfe. Eine
dhnliche Szene finden wir in RADLOFFs abakanischen Heldenliedern (Bd. IT
Nr. 9, Kara Pan), wo der Held bei der Verfolgung in dem Haus ein dﬁmoni:

N
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sches Ungeheuer vorfindet (S. 238, Zeile 489—493): »Mit sieben Ohren, mit
sieben Ohrringen. Ein Miédchen liegt da. Drei Middchen ficheln ihr mit einem
Tuche zu, drei Middchen lausen ihren Kopf, drei Midchen lecken ihre Sohlen.«

Wie wir aber aus dem ersten Beispiel ersehen kénnen, wird das Ablausen
des Kopfes nicht nur im Zusammenhang mit dem Feinde, sondern auch be-
ziiglich des Helden dieses Liedes erwihnt. Z. B. trifft die Frau Joloi Chans,
des Helden der Karakirgisen, ihren lange nicht gesehenen Sohn (RADLOFF,
Bd. V, II. Joloi Chan, Zeile 3796): yHatte Ak Saikal umfaBt ihn, Rif herunter
ihn vom Pferde, Konnte ihn da nicht begriilen, Denn die Kraft fehlt’ ihr zu
sprechen, Ak Saikal, den schwarzen Kopf kratzt sie da mit ihren Nigeln.....«
Hier zeigt sich also deutlich der Gefiihlscharakter des Kopfkratzens. Daf
das Kopfkratzen auch einschlifern soll, geht aus anderen Details hervor.
In einem iibrigens fragmentarischen Heldenlied des altaischen Bandes (I)
von RADLOFF (Sojonen auf chinesischem Gebiet, Nr. 1, Pagai Tjiirii) 1laBt die
Tochter eines Chans das Gestiit weiden; hierbei begegnet ihr der junge Held.
Das Midchen spricht zu ihm: »Suche in meinem Kopf, und der Jiingling tat
dies, worauf das Miadchen einschlief.« (Nun legte der Jiingling ein Fohlen in
ihren Bauch und zwang sie damit, seine Frau zu werden. Dieselbe Szene findet
sich ohne das Ablausen des Kopfes im Lied von den Taten des Bogda Gesser
Chan.) In einem burjitischen Miirchen (PoraNiN Vyp. 4, 200 Nr. 36, Dolon
Ebugut) versuchen die Gegner des Helden seinen mit Zauberkriften begabten
Begleiter, den Schnellliufer wihrend des Wettkampfes dadurch zu behindern,
daB, als er bei der bezeichneten Entfernung ankam, er am Wege eine Alte
sitzen sah, die ihn einlud auszuruhen; sie begann ihm den Kopf abzulausen,
worauf er einschlief; und als er aufwachte, hatten seine Gegner schon den
halben Weg zuriickgelegt.

Die Szene des Ablausens erscheint also in den Heldenliedern immer am
entscheidenden Punkt der Fabel, oder im Zusammenhang mit dem Feinde,
vor dem entscheidenden Kampf, oder aber, wo es sich um die Rettung des
Verfolgten handelt, wobei das Ablausen entweder am Verfolgten, oder am
fiirchterlichen Gegner vorgenommen wird; doch kann sich diese Szene auch
unter dem Zauberbaume oder im Zauberhaus abspielen. Sie verlduft demnach
genau so, wie wir es auf den Ladislausdarstellungen sehen: entweder wird der
Kumanenrecke vor dem Kampf abgelaust, oder aber geschieht dies mit La-
dislaus nach dem Kampfe unter einem Baume bzw. in einer Stube auf dem
Bett. (Ebenso zeigt sich diese Szene in der Molnar Anna-Ballade, nimlich
vor dem Mord, d. h. vor dem Kampf, am Orte des Todes und der Rettung
unter dem Baume, wihrend des Beisammenseins mit dem Gegner.)

Der Wunderbaum erscheint ebenfalls an den entscheidenden Punkten
der Fabel. Er wird immer in den beiden angefiihrten Formen erwihnt. Ent-
weder ist es eine golden-silberne Pappel (statt der mitunter auch eine Birke,
eine Ulme oder eine Weide vorkommen kann), oder aber eine eiserne Lirche
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mit neun Asten. Diese beiden Vorstellungen werden wiederholt verbunden,
weil oft eine eiserne Pappel auftaucht. Diese beiden Baume sind nimlich ein
und dasselbe: der groBe Weltenbaum, der von der Unterwelt bis zum Himmel
durch das ganze Weltall reicht. Sein unterweltlicher Teil ist die eiserne Lirche,
sein himmlischer Teil aber die goldene Pappel. Dementsprechend ist mit der
eisernen Lirche die Vorstellung des Todes, mit der Pappel aber viel haufiger
noch die Vorstellung der himmlischen Gottheit, des Lebens und der Hilfe
verbunden.

Im ersten angefiithrten Beispiel gelangt die Heldin, nachdem sie durch
die Tiir der goldenen Pappel getreten ist, eigentlich ins Jenseits. In einem
Heldenlied der Karakirgisen (Raprorr, Bd V, Er Téschtiik) iibernachtet

der Vater, der fiir seinen Sohn die Frau bringt, unter einer groflen Pappel,

wo er von einem Ungeheuer der Unterwelt besiegt wird; das fordert von ihm

die Seele seiner Kinder. Danach begibt sich der Sohn selbst zum Baum, be-
siegt das Ungeheuer, gelangt am Stamme der Pappel in die Unterwelt, woher
er nach langwierigen Abenteuern und Kidmpfen, ja sogar nach einer Heirat
wiedér in die Oberwelt zuriickkehrt. (Zeile 1778): »Er kam zur Mitte der Welt,
wo eine hohe Ulme stand (einige Zeilen weiter unten handelt es sich schon
um eine Pappel), deren Wipfel bis in den Himmel reicht. Hier folgt dann die
aus den ungarischen Mirchen wohlbekannte Szene mit den Jungen des wun-
derbaren Vogels Greif, denen er geholfen hat, worauf er von dem Greif in die
Oberwelt hinaufgetragen wird. Sobald den mythischen Helden eine grofle
Gefahr droht, »erzittert der Stamm der Pappel, das Meer wird bis auf den
Grund aufgewiihlt« (Raprorr, Bd. V, S. 340, Zeile 885—895. Semetej. —
Ebd. Joloi Chan, nach Zeile 1889). Als der Held der Karakirgisen, Joloi Chan
von seiner Frau befreit wird, findet sie seine Pferde an den Stamm der Pappel
gebunden; ihr Mann aber schlift unter dem Baume seinen tédlichen Schlaf,
bis seine Frau die Pferde losbindet, den Helden erweckt und dann beide
fliichten (ebd. von Zeile 1889 an). ‘
Villig eindeutig ist die Erklirung der eisernen Lirche in einem von
SCHIEFNER mitgeteilten Minussinscher Heldenlied (Nr. 15): Ein Midchen
steigt in die Unterwelt hinab, um das Haupt ihres ermordeten Bruders zu
holen; hier findet sie ein eisernes Haus, das diesmal 40 Ecken hat (Zeile 455—
462), »wo die Irle Chane« (die Herren der Unterwelt) »wohnen. Neun der
Lirchenbiume wachsen Vor der Tiire dieses Hauses Hoch empor aus einer
Wurzel. Dies ist fiir sie der Pfosten, Woran ihre Rosse binden Neun der Irle‘
..« (von Zeile 481 an). ,,Zu der Zeit als Erd’ und Himmel von
Kudai erschaffen wurden, Ward geschaffen diese Liirche. Niemand als die Irle
Chane, Weder Menschen noch auch Tiere, Kam noch lebend bis zum Baume.”
Darum wird auch der Leichnam der grofen Helden auf diesem Baum bestat- |

Chane unten.’

tet. Ebenfalls in einem Minussinscher Heldenlied sagt der mythische Held‘
am Ende seines Lebens zu seinem Sohn (ScHIEFNER, Nr. 8, Zeile 186): »Wenn
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ich sterbe, so begrab mich nimmer in den Schof3 der Erde. Binde von neun
Lirchenbiumen du die Wipfel aneinander, Setz den Sarg auf die Wipfel.«
Auch in den schortatarischen Heldenliedern bei RapLorr (Bd. I, Nr. 6, Zeile
83—85) legt man die Gebeine des Helden ,,Auf die Gipfel von neun Lirchen-
biume ... ’. Daher kommt es, daf
__ wie wir weiter oben schon gesehen haben — die mythischen Helden an
diesem Zauberbaume untergehen. So z. B. in den von RADLOFF mitgeteilten
altaischen Heldenliedern (Bd. I, Nr. 8, Zeile 416, ebenso bei WERBI1zZKI, S. 141,
Zeile 33), wo das aus dem Leibe einer Frau gestohlene Kind »am Wipfel der
eisernen Lirche mit Eisenniigeln angenagelt« aufgefunden wird. Demnach
ist es auch verstindlich, dal »der Welt Ende« der Menschheit von dem bis
in den Himmel reichenden eisernen Wipfel droht (ScHIEFNER, Nr. V, Zeile
529), von dort, »wo der Mond, die Sonne sinken, Fliesst ein Meer in weiter
Ferne, Steht ein Berg dem Himmel nahe. Auf dem Eisenberge wachsen
siecben hohe Lirchenbiume. Die bis in den Himmel ragen« (die Sieben ist
bei einzelnen Turkvilkern ebenso wie die Neun eine heilige Zahl). Auch der
Weg der Verdunkelung ist fiir die urspriingliche Vorstellung charakteristisch.
In einer burjitischen Fabel (Poranin, Nr. 198 35e) schickt der Lama den
Helden auf den Friedhof zu einer goldenen Pappel, wo er erfihrt, was er

zum Jenseits der sechzig Himmelsgriinde’

wissen wollte.

Der Ort des Todes kann fiir die mythischen Helden auch gerade der
Ausgangspunkt des Lebens sein. In einer altaischen Sage heifit es z. B. (RaD-
LorF, Bd. I, Nr. 6, Zeile 383—384): »Unter der eisernen Lirche ist Kisil Tasch
geboren.« Und in den von RADLOFF mitgeteilten kasachischen Sagen (Bd. III,
Nr. 13, Zeile 1515—1550): »An der Seite des schwarzen Hiigels steht eine volle
Pappel...«, hier legen die flichenden Eltern ihr Kind nieder. »An der Stelle
des Todes war er lebendig geworden.« Die jungen Helden erhalten ihre
Riistung oft bei solchen Zauberbidumen. So heifit es in einer altaischen Sage
(Raprorr, Bd. I, 35 III, Zeile 172): »Drauflen an der eisernen Pappel, Mit
goldenem Sattel Mit goldenem Zaume, Ist ein eisengraues Pferd angebunden.
An der eisernen Pappel herumgehend, Schirrend da stehen sah er es, An den
schwarzen Pfosten angelehnt Einen schwarzen, prichtigen Bogen angelehnt
sah er...« Ebenfalls in einer altaisch-schortatarischen Sage wird erwihnt
(Rapro¥r, Bd. I, 357 Zeile 53—118): »Zu des Meeres Ufer kam er, An dem
Ufer steht eine schone Birke...« Unter dieser iibernachten sie und am nichsten
Morgen erhilt der Held Sattel und Ziigel fiir sein Pferd, sowie Speise und
Kleidung. Bevor sie weitergehen, spricht ihn ein Alter mit weilem Haar vom
Wipfel des Baumes an und gibt dem Helden seinen Namen. (Diese Namensge-
bung stellt immer ein magisches Moment dar, ohne welches der Held kein
vollwertiger Recke sein kénnte.) Als er den Alten fragt, wer er sei, antwortet
dieser: »Wer ich bin? Ich bin Gott, der Schépfer.« Selbst in einer verdunkelten
burjitischen Fabel (Poranin, Nr. 147, Zeile 50) finden wir das Motiv, da} der



il

268 L. VARGYAS

Held von dem Midchen, das ihm vom Himmel ausersehen ist, einen Brief
erhilt; darin teilt es ihm mit, daf} seine Riistung unter der goldenen Pappel
vergraben sei.

Wie wir sehen, haben diese Fabeln folgende entscheidende Wendepunkte:
die groBe Gefahr, oder die Errettung aus der Gefahr ist immer verbunden
mit dem wunderbaren Weltenbaum, mit dem auch das Ablausen des Kopfes
zusammenhingt. Diese beiden Motive treten aber am vollstindigsten und am
deutlichsten nur in den ausgesprochen mythischen, altertiimlichen Helden-
liedern in Erscheinung, vor allem im Minussinscher Becken, unter den abaka-
nischen Tataren, d. h. im Material des zweiten Bandes von RADLOFF, bzw. in
ScHIEFNERs Stoffen, sowie in der schortatarischen Sammlung von DYREN-
KOWA. Verdunkelt und fragmentarisch begegnen uns diese Motive noch in
anderen altaischen und karakirgisischen Materialen. (Von der Karakirgisen
heiB3t es, daBl sie aus dem Siedlungsgebiet der abakanischen Tataren ausge-
schwirmt seien.) Dies aber ist das Gebiet, mit dem das landnehmende Ungarn-
tum unmittelbar vor der Landnahme so enge Beziehungen unterhielt, daf
seine damalige Kleidung, Bewaffnung und Kunst der des einstigen abaka-
nischen Gebietes vollig entspricht (FeETTICH, 1942, S. 39—40; von den sieben
landnehmenden Stimmen waren zwei, die Stimme Kiirt und Kér zentral-
asiatischer Herkunft, NfmeTH, S. 275).°

Aus all dem erklirt sich, dafl die angefithrten Sagenelemente teils den
Szenen der Ladislausdarstellungen, teils aber den sibirischen Goldfunden aus
der Zeit in 300 v. u. Z.vollkommen entsprechen. Betrachten wir den sibirischen
Goldbeschlag etwas sorfgiltiger, so erkennen wir in der Baumdarstellung die
eiserne Lirche mit den neun Asten, wie sie in unseren Texten beschrieben
wird. Die stilisierten, krummen und kahlen Aste, an deren Spitze die Blitter
in Biischeln hiingen, stellen unverkennbar die eiserne Lirche dar (vgl. NAcys
Erklirung der Trauerweide). Zihlen wir die Veristelungen, erhalten wir
genau neun Aste. Dies bezeugt zweifellos, dafl der einstige Goldbeschlag und
die 2200 Jahre spiiter aufgezeichneten Texte ein und dieselbe Szene darstellen.
Die weiteren Details erhirten diese Feststellung. Bogen und Kécher an dem
Baume verraten, daf} es sich um eine Szene handelt, wo der junge Held seine
Riistung unter dem Baume erhilt. Dieser Held kann freilich die schlafende
birtige Gestalt sein, doch werden wir weiter unten sehen, daf} er oft ein drei-
jihriges Kind ist, das in den Geschichten als vollwertiger mythischer Held
auftritt. Seine Darstellung also ist nur mit der Gestalt eines erwachsenen Man-
nes méoglich. Betrachten wir nun die Ladislausdarstellungen, auf denen
bald der feindliche Held — der Kumanenrecke — unter dem Baume liegt,

9 »Kiirt und Kér verbinden das Ungarntum mit dem mittelasiatischen Tiirkentum,
wahrscheinlich mit dem dortigen Tiirkenreich. Kiirt und Kér sind Namen mittelasiatischer
Stimme, und diese Namen diirften meines Erachtens nicht unabhiingig von den Stimmen zu
Ungarn gekommen sein.« Vgl. noch FETTICH, Archeologica Hung. Bd. XXI, Kapitel 4.
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and das geraubte Médchen vor dem Kampf seinen Kopf ablaust, bald aber —
and so ist es bei allen iibrigen Darstellungen — der hl. Ladislaus nach dem
Kampfe in manchen Fillen unter dem Baum (an dem ein Teil seiner Riistung
hingt), in anderen Fillen aber in der Stube, auf einem prunkvollen Bett zu
sehen ist, so wird offensichtlich, daB hier verschiedene Variationen der sibi-
rischen Sagenelemente abgebildet wurden. Dies aber macht es zweifellos, daf
solche Heldenlieder — zumindest auf den hl. Ladislaus bezogen — im 14.
Jahrhundert allgemein bekannt sein muBten. Ansonsten hiitte man die ver-
cchiedenen Varianten der Sage in den voneinander vollig abgelegenen Teilen
des Landes, in Dorfkirchen wie in den koniglichen Miniaturwerkstétten nicht
darstellen konnen. LAszLo hat vollig recht, wenn er die Anschauung zuriick-
weist, welche diese Bilder auf einen Bildertyp als gemeinsame Vorlage zuriick-
fithren mochte. Tatsidchlich aber sind die Bilder nicht nur nach ihrem Aufbau,
sondern auch nach dem dargestellten Thema verschieden. Dies aber 16t sich
pur auf eine Weise erkliren: im 14.—15. Jahrhundert mochte eine auf den
hl. Ladislaus bezogene Sage sibirischen Typs annihernd in dhnlichen Varian-
ten wie in den heutigen sibirischen Heldenliedern in Umlauf gewesen sein.

Die Richtigkeit dieser Annahme wird durch den von LAszL6 analysierten
anderen Bildertyp bestitigt, der den Ringkampf der vom Pferd gestiegenen
Recken darstellt. Dieses Motiv aber ist so ein allgemein verbreitetes Element
der sibirischen Heldenlieder, daB} es in fast wortlich wiederholten Formeln
auftritt, selbstverstindlich wiederum nur in dem oben beschriebenen Gebiet
der idlteren Uberlieferungen. In diesen Heldenliedern kommt es konsequent
immer folgenderweise zum Kampf der Recken (z. B. Rabro¥r, Bd. IT, Nr. 14,
von Zeile 2180 an): Sie sprangen vom RoB, warfen ihren Panzer ab. »Bei den
Hiiften packten sie sich, Sich hierhin, dorthin biegend, rangen sie, Wie wilde
Fiillen wieherten sie. Sich riickwirts biegend, rangen sie, Wie wilde junge
Stiere briillten sie, Wo sie sich mit den Hénden packten, Rissen sie sich das
Fleisch heraus. Sieben Tage rangen sie, Zur Erde fielen sie nicht. Neun Tage
iangen sie, In den Staub fielen sie nicht. Mit den Fiien stemmten sie sich
gegeneinander, Der sich gegen den Himmel lehnende eiserne Bergriicken Fiel
als flache Steppe nieder. Unter dem Himmelszelte Der befliigelte Vogel Ver-
mochte nicht in seinem Neste zu liegen, Oberhalb der schwarzen Erde Das
beklaute Tier Vermochte nicht in seiner Hohle zu bleiben.« (Endlich der Geg-
ner) »...tritt wenig mit den Fiiien auf, Stiitzt sich viel auf die Handflichen.
¢.. (und der Held)... »Mit der Hand hebt ...ihn auf, LaBt ihn sich nicht an den
Tabylgy-Strauch anklammern, LBt ihn sich nicht an dem Lindenbaum fest-
halten. Unter dem Himmel entlang Thn aufhebend, schleudert er ihn« zu
Boden, und zertritt ihm meistens an sechs Stellen das Riickgrat. Doch wissen
wir auch von einem Ringen (ScHIEFNER, Nr. I, Zeile 410), wo beim Kampfe
des drei Jahre alten Kindes — das von den himmlischen Kudai gegen die
ungeheuerliche »Schwanenfrau« zu Hilfe gerufen wurde — das ganze Weltall
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erzittert; die himmlischen Kudai unterbrechen den Kampf fiir drei Tage, um
Erde und Himmel zu festigen, welche diese fiirchterliche Erschiitterung nicht
aushalten.

Es liegt auf der Hand, daB der Ringkampf des hl. Ladislaus mit dem
Kumanenrecken eine Variante dieser allgemeinen Formel ist; das ersehen
wir schon von einem skythischen Beschlag, und L{szL6 hat das ohne Kenntnis
der Texte, einfach auf Grund der dhnlichen sibirischen und ungarischen Dar-
stellungen richtig erkannt.

Sehen wir nun den Zusammenhang des Molnar Anna—Stoffes mit ‘

den obigen. Vor allem sei festgestellt, daB die eiserne Lirche mit den neun
Asten als Weltenbaum im Volksglauben der Ungarn bis zum heutigen Tage
lebendig ist. Szircs hat 1921 von einem 89 Jahre alten Hirten folgendes auf-
gezeichnet (1945, S. 23): der alte Hirte habe von einem Kranichjiger gehort,
dal} es »auf der Welt einen iiberaus wunderbaren groflen Baum gebe, der neun
weitausladende Aste habe, von denen jeder einem Walde gleichkomme. Be-
ginnen_diese Aste sich zu wiegen und zu neigen, dann komme Wind auf.
Dies sei so ein wunderbar grofler Baum, daf} nicht nur der Mond, sondern auch
die Sonne zwischen seinen Asten ihre Bahn nihmen. Um den Ort, wo dieser
Baum stehe, wisse nur der, und nur der kénne ihn finden, wer mit Zihnen
geboren sei...q

Es ist also nicht verwunderlich, daB im 14. Jahrhundert auch die ein-
schligigen epischen Uberlieferungen noch bekannt waren.

Der »burkus« Baum des Molnar Anna—Stoffes wird im Lichte der
sibirischen Texte vollig verstindlich. Wenn die Ungarn einen wunderbaren
Baum hatten, der mit dem Tod aufs engste verkniipft war, an den die Unge-
heuer ihre Opfer nagelten —auf den man die Leichname der mythischen
Helden legte, der immer an den Wendepunkten der Fabeln zu erscheinen
pflegt, als ein Ort der groBlen Gefahr, der groBen Kiampfe, zugleich aber auch
der groBen Errettung —, dann ist es nur verstiandlich, warum am Wendepunkt
des Madchenmérderstoffes dieser Baum an Stelle des Weihers tritt und warum
die Leichname der vorher gemordeten Frauen an ihm hingen. Dariiber hinaus
ldBt sich aber auch der ungarische Name »burkusfaq erkliren, der von den
Sammlern als ein schattiger, vielfach verzweigter, weitausladender Baum
beschrieben wird (offenbar auf Grund der volkstiimlichen Angaben). Auch
von der eisernen Lirche mit neun Asten hren wir mitunter, sie sei »schén
verzweigt« (RADLOFF).

Uber das Ablausen des Kopfes sind zwei Dinge zu bemerken: einmal,
daB wir dieses Motiv in Versen auBer in unserer Ballade (und in den mit ihr
zusammenhingenden deutschen und skandinavischen Fassungen), ausgenoms-
men die sibirische Heldenepik,'® meines Wissens nirgends vorfinden; zum

10 Des weiteren auch bei den Wogulen. VNGy II.1, 73 »Lied von den Fiirstrecken von
Larwosch«: »Nun stieB Sonnenheies-MondlichtheiBes Heiliges Schwert in Gestalt eines
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gweiten, daf} sie auch hier zumeist im Zusammenhang mi.t dem Zauberbflum
auftritt, oder an solchen Stellen, wo in anderen Varianten dieser Baum erwihnt
wird. Auch diese Szene kemmt vor entscheidenden Kéix.npfen oder nach Erret-
tungen vor. In den Materialien der Heldenlieder ist dieser Kerf sonderbarer-
weise sehr hiufig erwiihnt. Wenn der Held Himmel und Erde durchwandert,
wird der Lauf der Zeit damit veranschaulicht, dal} seinem Rof} langes Haar
wichst und seine Liuse so grofl wie Lerchen werden; ja, in einem Text soll
es die vornehme Herkunft des Helden bezeugen, dal er »schwarzes Blut und
plaue Liuse« hatte. Hier kann man nicht umhin, an eine Stelle ir{ der Marga-
retenlegende zu denken, wo es sich um die Umdichtung eines dhnlichen Motivs
handeln diirfte: »Szent Margit asszonynak & férgei, tetiii léttatn.ak vala for-
dultatni mind fehérséges gyonggyé« (Und man sah die Kerfe, die Liuse der
hl. Margarete alle zu weilen Perlen werden; vgl. MEzEY, S. 60).
Selbstverstindlich kénnen wir nicht erwarten, dal} wir fiir jedes Moment
die genaue Entsprechung finden, d. h. daf} die verschiedenen Dars'tellungen,
die sibirischen Fabeln und die Szenen des Molnar Anna-Stoffes jedes Mo-
ment in der gleichen Anordnung enthalten. Wie wir sehen, handelt es sufh
hier nicht um eine bestimmte Szene, sondern um einen Szenentyp, der in
verschiedenen Variationen auftritt. In jeder aber findet sich ein wesentliches
Element, das allen gemeinsam ist, und dies ist entscheidend. Aber es ist auch
nicht vollig ausgeschlossen, daf} wir einmal auf die genaue textliche Entspre-
chung der Ladislauslegende, des sibirischen Goldbeschlags oder der Baumszerfe
des Molnar Anna-Stoffes stoflen. Man sollte nimlich erwiigen, daf} ich die
oben angefiihrten Beispiele nur aus ziemlich engbegrenzten Stoffen wihlen
konnte. Was mir zugiinglich war, sind die in deutscher Ubersetzung aufge-
zeichneten fiinfzehn Heldenlieder ScHIEFNERs aus dem Minussinschen Becken,
sowie der zweite, abakanische Band RapLo¥rs (21 Heldenlieder im Original-
text mit deutscher Ubersetzung) und schlieBlich DyreENkowas 14 schorta-
tarische Heldenlieder (in der Originalfassung mit russischer Ubersetzung).
Raprorrs weitere Biinde bieten nur sehr verblafte, fragmentarische Beispie-
le, oder nicht einmal das. Poranin, und noch mehr WgrBIzKI, teilen nur
kurzgefaBte Ausziige mit, auch diese in Ubersetzung. Nun aber k('.inne.n gerade
bei diesen sehr viele wichtige Elemente weggefallen sein, denn wir wissen aus
DyreEnkowas Mitteilung, aber auch aus den Lehren jugoslawischer Helden-

nes herab. Als er unten ankommt, da sucht seine Schwiigerin im Kopfe seines jiinge-
E;TEETtlltr:imch Léusen. Sonnenheifles-MondlichtheiBles Heiliges Schwert denkt: ,Was konnte
man hier tun? Wenn unsere heiligen Briiste (im Ringkar.npf) anelpander geraten, welchelr:l
Mann von uns beiden werden wir gepanzerte Menschen, die sch}lpplgen Ho]zsghqppen (d.. <
die Havt) abtrennecn? Da wir von gleicher Kraft sind, werden wir vergebens miteinander rm}-1
gen . . .,«. A. Kovics macht darauf aufmerksam, daBl das Ablausen des Kopfes vor oder If)ac
dem Kampfe in einem europiischen Mérchentypus — AaTh 300 »Der Drachentdter« — eben-
falls vorkommt, u. zw. nicht als akzidentelles, sondern als ein dem Typ eng verhaftetes Motiv.
Jber die Beziehung einer mythischen Schicht der europiischen (ungarischen) Mirchen zum
eurasischen Heldenlied vgl. noch S. 51.
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epik, dal} die Singer ihre Heldenlieder ganz ausfiihrlich und auch kurzgefaBt,
im Auszug vortragen kénnen. Es kommt vor, besonders wenn es sich um ein
Diktieren fiir den Sammler handelt, dal der Singer das ganze Heldenlied in
einigen hundert Zeilen zusammenfaB3t, wo er es doch in entsprechender Atmo-
sphiire, bei freiem Vortrag vielleicht in 12 000 Zeilen zum besten gibt. Darum
ist es nicht ausgeschlossen, daf} z. B. das in einem Auszug von einigen Zeilen
vorgetragene Heldenlied, welches der Beschreibung des Kampfes zwischen
dem hl. Ladislaus und dem Kumanenrecken!' am nichsten steht (Poranin,
Nr. 173), die Szene des Ablausens enthiilt: der Held kimpft hier mit seinen
Gegnern, den unterirdischen Ungeheuern. Indessen fliegt in Gestalt eines
Kuckucks ein Midchen iiber sein Haupt hinweg und ruft ihm zu: »Ein Recke
verfolgt mich, rette mich, sonst siehst du mich nie mehr.« Hierauf tétet der
Held die unterirdischen Ungeheuer, springt in den Sattel und eilt dem Verfol-
ger nach. Sobald er ihn eingeholt hat, beginnen sie zu ringen. Der Held hebt
den Verfolger hoch iiber den Wald und schmettert ihn zu Boden. Danach
nimmt er das Middchen zu sich aufs Pferd und reitet heim.

Zur geringen Zahl der verfiigharen vergleichenden Materialien kommt
noch hinzu, dafl die alten mythischen Fabeln bei einzelnen entwickelteren
Turkvélkern reeller umgestaltet wurden; dadurch sind die uns interessierenden
Momente aus ihnen teilweise oder véllig verschwunden. Die Umgestaltung
des mythischen Ringkampfes zeigt sinnfillig diesen Prozef3. Neben zahlreichen
Varianten, die fast Wort fiir Wort mit dem oben gegebenen Zitat iiberein-
stimmen, gibt es auch Fassungen dieser Szene, in denen die beiden Parteien
sich vorerst einigen, wie sie miteinander streiten werden, ob mit Pfeil, Schwert
oder im Ringkampf. (So verhilt es sich sehr oft auch in den ungarischen
Mirchen.) Manchmal beginnen sie mit dem Pfeil zu kimpfen, um dann zum
Ringen iiberzugehen. Eine weitere Entwicklungsstufe ist es, wenn der Ring-
kampf keine mythischen AusmaBe hat, von den Kampfern wohl auch unter-
brochen wird, weil einer der Recken bemerkt, daB »dies ihnen nicht zum Ruhme
gereiche« (Raprorr, Bd. V, 62). Es ist bezeichnend, daB sie in diesem Falle
den Kampf mit dem Gewehr fortsetzen. Die Endstufe dieser Entwicklung

" Der Abschnitt der Ladislauslegende iiber die Schlacht bei Kerlés (die in der offizi-
ellen Legende und in der Bilderchronik, abgesehen von einigen unbedeutenden Abweichungen,
iibereinstimmend beschrieben wird) lautet folgendermaBen: ». .. Ladislaus qua tuor ex fortissi-
mis paganorum primo impetu interfecit ... Vidit denique Beatissimus Ladislaus Dux unum
paganorum, qui super dorsum equi sui ducebat unam puellam Hungaram speciosam. Sanctus
ergo Dux Ladislaus putans illam esse filiam Episcopi Waradiensis. . .. illum celerrime perse-
cutus est super equo illo quem Zug nominabat. Cum autem attingere, ut eum lancearet, minime
poterat quia nec equus eius celerius currebat nec equus illius aliquantulum remanebat . . .
clamavit itaque Sanctus Dux Ladislaus ad puellam et dixit: soror speciosa, accipe Cunum in
cingulo et jacta te in terram; quod et fecit ....... Sanctus autem Dux, diu cum eo luctando
et absciso nervo, illum interfecit; sed illa filia Episcopi non fuit. Rex igitur (d. h. Salomon)
et gloriosi Duces, fere omnibus Christianis a captivitate liberatis, una cum felici embola totius
Hungariae cum triumpho victoriae gaudentes redierunt . . .« Chronici Hung. Compositio Saeculi
XIV, C. 163. SZENTPETERY, Scriptores Rerum Hung. Bd. 1, S. 368 —369. Budapest, 1937.

- -
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sehen wir im ManaBepos der Karakirgisen (Raprorr, Bd.V, Boh Murum,
Zeile 1205). Hier wird ein groBer Wettstreit veranstaltet;solche Wettkampfe
sind in den altertiimlichen Stoffen von mythischem Ausmaf}, ihr Schauplatz
ist die ganze Unter- und Oberwelt. Dieser Kampf findet aber unter menschli-
chen Verhiltnissen statt; es kommt auch zu Ringkdmpfen, wobei sich dem
einen Ringer hinten die Hose 16st, so dal} er von allen ausgelacht wird. Es ist
verstindlich, da wir auf einer solchen Entwicklungsstufe die Entsprechungen
zur ungarischen Ballade und zu den alten Darstellungen nicht vorfinden.

Dies weist aber zugleich darauf hin, dal der Molnar Anna-Stoff und
die besagte Szene der Ladislauslegende eine iiberaus alte Entwicklungsstufe
der Heldengesinge widerspiegeln. Ein solches — den abakanischen Zdhnliches
— Heldenlied mufite bei den Ungarn noch im 14. Jahrhundert in Umlauf
gewesen sein.

DafB3 Teile von Heldenliedern in Balladen iibernommen werden, ist
keine auffallende, viel mehr eine regelmifige Erscheinung. Seit den Arbeiten
von MENENDEZ—PIDAL wissen wir, daf} die Ballade einerseits zeitlich nach
dem Heldenlied folgt, andererseits aber Balladen oder Balladenteile hiufig
aus einzelnen Momenten oder aus der zusammengefaliten, gestrafften Fabel
der Heldenlieder entstehen. In Spanien nimlich zeigen spitere Chronikenva-
rianten von Heldenliedern wortliche Textentsprechungen mit Balladen. Eben-
falls MENENDEZ—PIDAL und in seiner Folge andere Forscher haben zwischen
dem germanischen Kudrunstoff (D. VIr. 4. J. Mever) bzw. Wolfdietrich-
stoff (SEEMANN, 1955) so wie zwischen den franzisischen Romancen (CHILD,
Nr. 17; I, 188—193) und heutigen Balladen idhnliche Beziehungen nachgewie-
sen. Im Zusammenhang mit diesen Beziehungen ist es eine allgemeine Erfah-
rung, dafl das weitschweifige, ausfiihrliche epische Lied zu einer kurzen ge-
strafften Ballade wird, meistens dadurch, daf3 sich die Fabel der Ballade auf
ein einziges, u. zw. auf das einprigsamste Moment des Heldenliedes be-
schrinkt. Die Baumszene des ungarischen Molnar Anna-Stoffes ist also fiir
diese allgemeine Erscheinung nur ein Beispiel im ungarische Material.

*

Die ungarische Ballade von deist aber nicht das einzige
Beism. Bei der Untersuchung der sibirischen
Stoffe erwiesen sich mehrere Balladen und Balladenteile als Abkémmlinge
der Heldenepik. Sehen wir vorerst die am meisten eindeutigen Fille, in denen
wir eine genaue, fast wortliche Entsprechung von Formeln bzw. Elementen
feststellen konnen. (Selbstverstindlich ist zu beachten, dafl diese »wirtliche«
Entsprechung nur mit den Einschrinkungen der zweimaligen Ubersetzung
feststellbar war: aus den tiirkischen Sprachen ins Deutsche, oder ins Russische
und mit ihrer Vermittlung ins Ungarische.)

3 Acta Ethnographica X/3—4.
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e

In der ungarischen Ballade der@g@_@tritt in allen Fassungen
und mitunter auch in anderen ungarischen Balladen die SchluBlformel auf:
»Wérem a véreddel egy patakot mosson, testem a testeddel egy sirban nyugod-
jon, lelkem alelkeddel egy istent imadjon« (Mége mein Blut mit deinem einen
Bach netzen, mége mein Leib mit deinem in einem Grabe ruhen, mége meine
Seele mit deiner einen Gott verehren.) In einer neuerdings gefundenen Varian-
te aus dem Wiesenboden (Mezdség) steht nach der Formel »mein Blut mit deinem«
die Wendung »mein Gebein mit deinem« (ung. »csontam a csontaddalk).
Diese Formel ist in unserer Ballade dem Briutigam in den Mund gelegt, der
iiber seiner toten Liebsten Selbstmord begeht. Diese Formel steht in Europa
einzigartig da. Die an ahnlicher Stelle gebrauchte franzosisch-deutsche Formel
besagt etwa: »Du bist fiir mich gestorben, auch ich leide — oder: sterbe —
fir dich¢, («Hast du gelitten den bittern Tod, so will ich leiden Schmer-
zen»), was bei den Ungarn mitunter vor der obigen Wendung eingefiigt wird.

Schon BErzeE Nacy hat festgestellt (I, 219), dal Passus, die der unga-
rischen Formel entsprechen, in den abakanischen Heldenliedern als zeremo-
nielle Formeln der Freundschaftsbesiegelung vorkommen. Z. B. (RApLoFF,
Bd. II, Nr. 2, Zeile 757—759): »Beim Tode mogen unsere Seelen zusammen
sein, Unser Blut, wenn es flieft, moge zusammenflieflen’, sagend, Wurden
sie Freunde«; (ebd. Nr. 5, Zeile 1194—1196): »Wie zwei Ohren wollen wir
Freunde sein, Wenn wir sterben, sollen unsere Gebeine zusammen sein,
Unser Blut, wenn es flieft, mége zusammen sein¢; (ebd. Nr. 6, Zeile 434):
»Wenn wir sterben, mogen unsere Gebeine zusammen sein, Wenn es fliefit,
moge unser Blut zusammen sein, Lafl uns Freunde sein alle drei«; (ebd. Nr.
19, Zeile 1416—1419): »Wenn’s mir schlecht geht, komm zu mir! Wenn’s
dir schlecht geht, komme ich zu dir! Unsere Gebeine mégen einen Berg bilden!
Unser geflossenes Blut mége einen Flufl bilden!« Diesen Stellen kénnen wir
noch folgende hinzufiigen (ebd. Nr. 14, etwa Zeile 2800); »Immer wollen wir
wie die Horner einer Kuh Zwei Freunde sein: Die gestorbenen Gebeine wollen
wir schauen; Den vernichteten Seelen werden wir nachgehen«; (ebd. Nr. 21,
Zeile 739—740): »Wenn wir sterben, mégen unsere Gebeine einen Berg bilden!
Wenn es fliet, mége unser Blut einen Fluf} bilden!«; (DYRENKOWA, 15, Absatz
3, Zeile 3): »Mit Kartiiga Pergen, dem Unsterblichen, dem Unvernichtbaren
sei unser Blut vereint, wenn er stirbt; wenn er als Lebender geht, sei unsere
Seele vereint.«

Stellenweise scheinen hier wortliche Entsprechungen vorzuliegen; sie
diirften einander noch niherkommen, wiirden wir den ungarischen Text direkt
mit dem tiirkischen vergleichen. Solche Formeln kommen iibrigens — verein-
zeilt — auch bei den Nachbarn der Ungarn in ungarisch geprigter Form vor.
Bei den Slowaken: »Neh tam 1éZi telo s telom, A dve dasi s Panom Bégom«
(Horak, Sreznevského..., 5 Nr. VII, Die getotete Schwiegertochter); »Nak
tu lezi dufa s duSou...« (Medvecky, Detva 253, Die getstete Schwiegertochter)
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bei den Mihren: »Lezi tady té&lo s télem, dve duSicky s Panem Bohem« (Susil
89/181 Ende,); »Zostavaj tu telo s telem a dusicky s Panem Bohem« (ebd.
92/193, Die getdtete Schwiegertochter); »A tu leZi télo s télem a tii duSe s Pa-
nem Bohem« (ebd. Var.); bei den Ukrainiern: »A tak edno telo leglo s drugim
telom, Duschi spotschivajut s milym panom Bogom« (Golovackij II, 710 Nr.
13. Spielform des »Scheintoten).

Auf einzelne Varianten der obigen Formel wurde schon frither hinge-
wiesen, ohne daf man dies in wissenschaftlichen Kreisen beachtet hitte. Un-
bekannt war bisher die folgende Parallele: In der ungarischen Ballade von
Szilagyi und Hajmasi bzw. in der Ballade von Izsik Kerekes wird zur Veran-
schaulichung des Kampfes folgende Formel verwendet: »Egy elmenetibe gya-
logbsvényt vagott, visszajovetibe szekérutat csapott, a nagy taborbol élve
csak egyet hagyott« (Als er einmal hindurchging, schlug er einen Pfad, als er
guriickkam, rodete er einen Karrenweg, aus dem groflen Lager liel er nur
ecinen am Leben). Diese Formel finden wir in RADLOFFs abakanischem Bande
(Bd. II, Nr. 9, Zeile 836—841) in folgender Fassung: »Indem sie dorthin ritten,
Toteten sie sechzig Menschen, Indem sie hierher zuriickritten, Toteten sie
sichzig Menschen. Das ganze blutige Heer tdteten sie, nur die drei Helden
blieben iibrig.« In PoraNiNs Ausziigen finden wir noch eine niherstehende
Variante (Nr. 182, S. 621): »Gegen dieses Heer zogen Vater und Sohn zu
zweit aus, sie gingen vorwirts, hieben siebzig Mann nieder, schlugen eine Gasse;
sie kehrten zuriick und schlugen sechzig nieder. In sechs Tagen tdteten sie
das ganze Heer.« Bei PoraNIN kommt diese Formel nochmals vor, veran-
schaulicht aber nicht den Kampf, sondern die Jagd (Nr. 183): »Er ging vorwiirts,
totete sieben (Tiere), er kam zuriick und tétete sechs.« Selbst in den ziemlich
kurzen Ausziigen WErBIZKIs ldBt sich die Formel erkennen. »Altiin Tasch
iiberfillt mit dem Heere Er Kulatai, dieser verteidigt sich wacker, schligt
nach vorn, und es fliegen die Kopfe von sechzig Mann ab. Sich umdrehend
schligt er zu und es kollern die Képfe von fiinfzig Mann zu Boden, so hat er
das ganze Heer niedergehauen.« Diese Beispiele bezeugen die verbreitete
Verwendung der Formel. Es eriibrigt sich zu erwihnen, daf3 wir dhnliches
in der europiischen Balladenliteratur nicht kennen.

*

Bei der Untersuchung des Stoffes vom Unterkunft suchenden Jesus
haben wir geschen, daB die Ungarn an Stelle des himmlischen Lichtes ein
eigentiimliches Bild einfiigen: zu Jesu Haupt geht die Sonne auf, zu seinen
FiiBen der Mond. Berze NAGY hat in den Anmerkungen zu seinen Balladen
auf die Herkunft dieses Motivs ebenfalls hingewiesen, ohne da man dies
in wissenschaftlichen Kreisen beachtet hiitte. Seiner Meinung nach erscheinen
zu Héupten der hervorragenden Helden sibirischer und kaukasischer Sagen

3*
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auf de.r einel.l Seite die Sonne, auf der anderen der Mond. (RapLorr, Bd. I
31, Tiaktidbei Mirgen): an der einen Seite die Sonne, an der ander’ S.' 1
def Mond, auf seiner Stirn der Morgenstern; (ebd. Bd. fII 355—364) 'efin ¥ |
Hiupten geht der Mond, ihm zu Fiiflen die Sonne, iiber,seinem H - mdzu |
Stern auf, (Dirr: Kaukasische Miarchen 14): am einen Fufle der I\Z;ze(;l o
anderen du.e Sonne, an der Hand der Stern; (CHALATIANZ: Armenische NF : ]fm
(‘7) 47): b(flden Seiten eine Sonne, auf der Brust ein Stern. — Diesen Alfrcben
konnen.wu noch hinzufiigen, dafl das Motiv in den sibirischen Heldenl'gz:i i
allgemein verbreitet ist. Vom Helden eines schortatarischen Liedes h lf: 2
als er das fir ihn bestimmte Médchen heiratet (DyRENKOWA, Nr. 14 eg tl7es,
i}:s)::tlzll tS):d»in\l;I al(tle I1l&ltyn Chan neigte ihre Haupter zusam,men'. V;r ihnelrz
ahlte der Mond, hinter ihnen die Sonne.« In ei i
117) heiratet der Held ein Méadchen, an dessen Halsel;nae;n diﬁlggnlrz:: T:Iil;s (lljr
den Mond siecht. In einem anderen Lied (Nr. 156) findet der Held’ da f'?c 'zn
bestlmumte Midchen in einem eisernen Turm; es hat an der Stirn diS Sur .
am Riicken den Mond. In Raprorrs karakirgisischen Liedern (Bde IIOInnSe’
32, Ze.ﬂe 35) finden wir folgendes: »Zu meiner rechten Seite schien di. S il
zu meiner linken schien der Mond. Auf meine Stirn schien der Mor ; Otnne,
So. sprach er. Der Vater sprach zu den éltern Séhnen: Den mitgensl fn.
Zeichen versehenen todtet und bringet sein Beut.(? o

*
Wir finden aber auch Entsprechungen von ganzen Balladenfabeln. Bei

;);)TANIN finden wir folgende Geschichte von Tontschi Mergin (Nr. 17, S
9): Mutter und Schwester des Helden verbiinden sich mit einem feindli(;hel;

Recken. Sie schicken den Helden aus, damit er das Herz einer Zauberschlange *

hole? sie tun dies unter dem Vorwand, die Mutter sei krank und ko

damit geheilt werden. Sie hoffen, dafl der Sohn bei der Ausfiihruonn;'nur
scl?were.n Auftrages umkommen, oder — wenn er auch das Herz dernSg hlleses
hel.mbrmge — damit sein Gegner an Kriften gewinnen werde. Dem cH al‘(rllge
gc.almgt es nach schweren Abenteuern, das Schlangenherz an si(‘:h zu b n en'
dfe Frauen geben es aber insgeheim seinem Gegner, der aber noch e
nicht genug stark wird, um den Kampf wagen zu kénnen. Nun schi klmm?r
d:an Sohn an die Kiiste, damit er Meerschaum hole. Er bringt auchltcl' i
ffihl‘t :ilber.von seinem Zauberpferd die béose Absicht der Frfuen Er lei’l"er-
sich mlt.semem Gegner, aber keiner kann den anderen téten; die ‘Fra o vl
stecken.lhren Schiitzling in der Familientruhe. Einmal kehrt ’der Helduen v(;r-
Jagd heim, hat groflen Hunger, will essen und verlangt die Schale sein ‘:;n 3
(Dieses .Schalenmotiv ist in mehreren Liedern nahezu ein Gemein lest at;)r's.
Schale liege in der Truhe seines Vaters, antworten ihm die F rauenl.) Erzgffn:;

12 Dieses Motiv habe ich in einem einzi
Die V h einzigen bulgari i
gefunden: ein Kind trigt an der Brust den lglond,uaglgrggihr:; Iélizds(olfl::SCHANOWSKI, Sl

die Truhe, worauf sein Gegner hervorspringt
tstet. Sein Rof und sein Hund flie
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and ihn mit Hilfe der Frauen
gen aber in den Himmel, kehren spiter zu-
riick, graben seinen Leichnam aus, erwecken ihn zum Leben und nun besiegt
er seinen Gegner. Danach wendet er sich an die treulosen Frauen: »lhr konnt
wihlen! Entweder fiillt ihr 80 Bewiisserungsgriben, oder ihr melkt 80 Stuten.«
Die Frauen wiihlen das Melken, aber die Stuten sind wild und treten die Siin-
derinnen zu Tode.

Diese Fabel erinnert au

Bd. I, 149):

ffallend an die ungarische Barcsai-Ballade (MNGy,

Geh mein Mann, geh doch nach Klausenburg,

Nach Klausenburg, in meines Vaters Hof.

_ Hole von dort, hole die grofien Ballen Leinwand

Die groBen Ballen Leinwand und das geschenkte Linnen.

— Geh nicht mein Vater, geh nicht, geh doch nicht aus dem Hause:
Meine Frau Mutter liebt doch den Barcsai!

_ Horst, Frau, du, horst, was das Kind plappert?

_ Glaub’s nicht mein lieher Mann — das Kind ist betrunken!
Damit machte er sich, wie es die Frau geheifien, auf den Weg,
Wie es die Frau geheilen, auf nach Klausenburg.

Als er den halben Weg hat zuriickgelegt,

Fiel ihm doch ein, was sein kleineres Kind gesagt.

Sogleich kehrte er um, trat den Heimweg an,

Trat den Heimweg an, kam an vor seinem Haus.

In einer anderen Variante finden wir folgende Fortsetzung (SzNd, Nr. 34):

Offne die Tiir, offne die Tiir, meine liebe Frau!
Tch offne gleich, ich offne, mein lieber guter Mann.
Laf mich nur meinen schénen Rock umnehmen,

Lafl mich meine roten Stiefel an die Fiile ziehen.

|: Das konnte er nicht erwarten: er trat die Haustiir ein :|
Was essen wir, Frau? Was essen wir, Frau?

Im groBen Fenster steht ein gepfefferter Ferkelbraten . . .
Ich mag nichts, was einer hat iibriggelassen,

Ich mag nur aus der grofen Truhe Niisse, Haselniisse!
Mein lieber guter Mann — ich hatte in der Kiiche zu tun,
Verloren hab’ ich, verloren den Schliissel der grofen Truhe.
Das konnte er nicht erwarten: er trat die Truhe ein.
Heraus rollte Barcsai, heraus rollte Barcsai.

An den Haaren packt’er ihn, schleppte ihn zur Schwelle,
Schleppte ihn zur Schwelle, hieb ihm den Hals entzwei.
Du meine liebe Frau, meine Ehefrau!

Welchen Tod withlst du von dreien:

oll’s der Hackklotz sein? Soll’s der Holzklotz sein? —
Odex willst du zwdlf Gisten an der Tafel frohlich en halten?
Will frohlich Kerzen halten! ill frohlic erzen halten!

Holt, Kinder, die Wachsleinwand,

Beginnen damit bei ihren Fiifen, winden sie bis an den Kopf
Ziinden sie am Kopf an, verbrennen sie mit Lust.
|: Mag es jedem als Beispiel dienen, welch’ ein Ende eine Hure nimmt! |

Varianten: 1. MNGY XI, 265, Kom. Marosszék, Nyérédniederung, Kriza. — 2. SzNd,
Nr. 34, Kibéd, Marosszék, SgprGDI. — 3. MNGY, Bd. I, 149, Kom. Udvarhely,
GAirFL. — 4. MF 3719, Jobbégytelke, Kom. Mieresch—Thorenburg, BarT6K. — 5. MNGY,
Bd. I, 151, Seklerboden, VAss. — 6. MNGY Bd. VII, 21, Csitt—Szentivdn, MAILAND. — 7

SzNd, Nr. 85, Istensegits, Buchenland, KopAvLY.
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- Wir erhalten gestrafft, kurz und biindi
einer menschlichen Fabel dieselben Hauptmi’

inem ZauberroB); das zweimalige

I wichtig ist. Dje auf]
. fallendst
als der Mann zu essen verlangt: in beide::

vale hervor, schlieBlich folgt die Totung

1 ] S .l f“]l 1 -‘7-
Welse, aus del I abelfllhllulg ul]d aus den han.delnden I erSOIIeIl veISCthnden

auch die geringsten S
' puren des Heldenljed i i
der Inbegriff der Balladengattung sein ‘;{6‘:;1;0 i o

veriiffg:tsli:lhf:r ?eh;ndelte e, L0 midht. olls)
¢ine fragmentarische Varj di
zwar wesentliche Momente fehl . ante dieses Themas (S. 151), aus der
HlsiEe T te tehlen, die Identitit de F '
derlEhell))::s;i f.ragmentansche Fassung steht der u;ga:iks)zileabe]; Tlrkemlbar
e heirat(;rml 3uln)n.so naher-, als hier der Gegner erklirt er \A:)H ad'ade .von
L s 11.- 1€ ungarische Ballade aber jst bei de,n eur Lt beldfll
nnt; nur einzelne Motive tauchen bej ihnen auf, soocf alsltlher'l ‘;01-
s as Motiv der

Siidslawische Parallelen

1. — Vuk II, Nr. 31
e 4. HNP V, 389 N‘ . a) = 2. ebd. III, 7, = ung. Ube 5 C
354, e, 208, - :i)jlg.%— >230. HNP V, 610, mu Nr. 217, 26 Aneniigs” TNE 1L Nr. 26,
ST(N_AVIé~VITEZICA 411} ’32511 II‘TI; 20ks, Auszug, — 33, GES’EMANI\? sz1u6g6e : N- 3111 NP X
zu Nr, 375, — 4 ag - Istarske p. I. 69, 5 ? i T. 7. — 34,
Fraglich: 37. HNP V, 191, Nr. 116, I\E .“)]%X‘I[(‘U;Eiﬁcz?.;?}sﬁ' .
s ’ r, 456.

'* Die ungarischen Var;

Ry - o arianten von AaTh 315 entsprec — wie i
s it o Il‘;‘((l)t:'dermflast vollig der Geschichte de:’ Toﬁi:chi “;Ie lc}f e, Sy
i Rk jedi \;;)IIiSpelse und Trank, bzw. mit dem au:l;igan’ " W
%eziehung iy Held;nliedcist hlieera:s: d'erdBal]lsade bereits fehlenden ];:t’alt‘ililslhie ;um_f‘;_orschein
s S : 1¢ In der Ballade unmi oMb cr o
dionts Maren 1111;1;;2 3:;:;115 des Heldenliedes iiberliefert.l;nll)lit;eilill)):”e s be"“jl'? < pe g ih(rem
bésen Mutter oder S N nur eine gelockertere Beziehu e o b
Sk lde ng auf, denn in ilinen gelingt es der

» erfihrt aus dem Munde seines Kindes dje

ampf fallen weg; es bleibt wag
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Bulgarische Parallelen

1—2. Stoin Trakija Nr. 1057—1058. — 3—5. SToIN, Sredna Nr. 2358 —2360. — 6—8.
ARNAUDOFF Elensko Nr. 113—115. — 9. MitApiNov: Nr. 163. — 10—12. ScHAPKAREFF III,
Nr. 334, 395, 426. — 13. SbNU 1, 294, Nr. 251. — 14—15. SbNU 9, 11, Nr. 3 und 78, Nr. 1.
_ 16. SbNU 13, 103, Nr. 11. — 17—19. SbNU 14, 57, Nr. 21., 57, Nr. 60 und 75 Nr. 8. — 20.
SpNU 16, 171, Nr. 1. — 21—22, SbNU 38, BUuRMOFF, Nr. 50 und Nr. 138. — 23—24. SbNU
43, WATEFF, Nr. 90 und Nr. 140. — 25—26. SbNU IwANoOFF Nr. 49 und Nr. 52. — 27—28.
SbNU 46 I, Z1izeLkovA, Nr. 201—202. — 29. DozoN Nr. 35 = StTo1LoFF Pokasalez 886. —
30. Isw. Ethn. Mus. VI, 118—121. — 31. KATscHANOWSKI, 443 Nr. 182.

Ruminische Parallelen
1. Ethn. 1897, 189 Lagerdorf, Temesch. — 2. Papahagi Maramures, Nr. 382 (= A.
Monér). — 3. BrA1Lo1u, 94. Muscel, Belesti.

Polnische Parallele (Ihre Zugehorigkeit ist fraglich)
1. KoLBERrG Lud 16, 291 Nr, 476, Lublin, Turka.

Die siidslawischen und bulgarischen Geschichten sind zum GrofBiteil —
oft auch den Namen nach — identisch, stimmen aber mit der ungarischen
eigentlich nur insofern iiberein, daf} die Frau ihrem Mann untreu wird und
am Ende eine dhnliche Strafe erleidet wie im Ungarischen: sie wird — mit
Pech, Schwefel oder SchieBpulver bestrichen — verbrannt. Die Untreue der
Frau ist verschieden: bald 1i6t der Sultan den Helden rufen, dieser ermahnt
seine Frau, sich mit einem bestimmten Mann nicht einzulassen, kaum aber
hat der Ehegatte das Haus verlassen, als die Frau den Betreffenden als Gast
empfingt; bald wiederum wird der Ehemann von seinem Weib an den Tiirken
bzw. an einen anderen Feind verraten, kann sich aber — manchmal mit Hilfe
seines Sohnleins — retten. Hierher zihlt auch die Entsprechung der anderen-
orts abgehandelten Geschichte vom »Kimpen und seiner Holden« (ung.
Vitéz és Kegyes torténete), in der mitunter die Verbrennung auftaucht; im
Bulgarischen gibt es auch eine Fabel, nach der die Frau den seit Jahren kran-
ken Helden um seine Zustimmung bittet, einen anderen zu heiraten; zum
Hochzeitstag verlifit aber der Recke sein Krankenbett und straft die Treulose.
In allen diesen Fabeln erscheint die Verbrennung nur als ein zusitzliches,
akzidentelles Element: alle diese Geschichten haben auch Varianten mit

anderen Strafen: der Mann enthauptet die Frau, wirft sie in den Kerker, fol-
tert sie zu Tode, oder macht sie bei der Verfolgung nieder. Aber selbst bei
der Verbrennung zeigen sich Unterschiede: entweder wird die Wahl zwischen
verschiedenen Todesarten erwihnt, oder der Mann bestreicht seine Frau —
ohne sie zu befragen — mit Pech und verbrennt sie. Nirgends aber finden
wir die iibrigen Elemente der Fabel wie wir sie in der Barcsai-Ballade sehen:
daf} die Frau ihren Mann unter einem Vorwand von daheim fortschickt, dieser
aber von seinem Kind gewarnt wird; des weiteren die Forderung von Speise
und Trank, sowie der aus der Truhe zum Vorschein kommende Rivale, — kurz
alle Elemente, die wir beim Vergleich mit den sibirischen Heldenliedern ver-
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merkt haben. (Einzig die kroatische Variante 38 aus Transdanubien enthilt
das Motiv der Wahl zwischen den Todesarten und die Ausrede auf den verlo-
renen Schliissel; die weiteren — sibirischen — Details aber fehlen auch hier.
Andererseits unterscheidet sich diese Variante viéllig von den iiblichen siid-
slawischen Heldenliedern: das ist eine kurze Ballade von einigen Zeilen, ohne
die ausfiihrlichen Schilderungen der Heldenlieder.)

Im Ruminischen finden wir das Verbrennungsmotiv am Schluf} von
verschiedenen Balladen. Die nicht ganz authentische Variante 1. folgt véllig
der Barcsai-Ballade, die Variante 2. enthiilt die Geschichte der Anna Molnar,
3. ist eine Umarbeitung eines siidslawischen Heldenliedes, dessen Fabel zu
den oben erwiihnten einschligigen Uberlieferungen gehirt: der Rivale ist
hier ein Araber, doch wird in der ruménischen Fassung das Midchen, welches
seine Frau wird, von seinen Briidern verbrannt. Auch hier fehlt die Wahl
zwischen den Todesarten. Bei den rumiinischen Stoffen ist es noch offensichtli-
cher, daB} das interessanteste Moment der ungarischen Ballade als akzidentel-
les Element in verschiedene Stoffe aufgenommen wird.

Auch bei den Polen erfahren wir von den Briidern eines Midchens,
welche die Tugenden ihrer jiingeren Schwester preisen, worauf deren Geliebter
erklirt, daf} sie mit ihm geschlafen habe. Die Briider finden daheim ein weinen-
des Kind, und ihre Schwester beteuert vergebens, daf} es nicht das ihre sei,
die Briider verbrennen sie. Nur wird das Middchen hier nicht mehr in Leinen
gehiillt oder mit Pech begossen und dann verbrannt, sondern der Scheiter-
haufen aus Dornenzweigen, auf dem das Midchen steht, wird angeziindet: Es
ist also durchaus méglich, daf} dieser Stoff iiberhaupt nicht in diesen Themen-
kreis gehort.

Das »spanische« Moment der ungarischen Ballade wird seit dem Hinweis
GyurAays (MNGy 1, 555) — auf Grund der Vermittlung einer deutschen Uber-
setzung [12] — von der ungarischen Forschung bereits in Betracht gezogen
(GRAGGER, OrTUTAY, DANOS).

1. Braca II, 29. — 2. Ebd., 87. — 3—11. Cossio—Sorano I, Nr.
120—129. — 12. GEBEL—ScHACK 350.

Die Fabel an sich entspricht nur in ihren Umrissen der ungarischen
Fassung, obschon sie dieser nihersteht als die balkanischen Varianten, handelt
es sich doch hier um eine Ballade von der Ehebrecherin. Der Mann ist auf Jagd
oder im Kriege, kehrt aber unerwartet heim; nun gibt es schon gleich beim
Offnen der Tiir Schwierigkeiten, insofern sie der Mann aufbrechen muf} [1.—2.]
(In der Variante 1 hat die Frau den Tirschliissel verloren); oder aber die Frau
hat den Flurschliissel verlegt [3.—12]. — wie im Ungarischen den Truhen-
schliissel —, aber der Ehemann findet doch den dort versteckten Liebhaber.
Nun spielt aber diese Fabel schon in die Details der scherzhaften Ballade vom
betrogenen Ehemann hinein (CHILD, 274): wem gehort das Rofl im Stall?
Wem das Kleid, das Schwert? usw. Diese Details diirften sekundir mit den
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fritheren Momenten verschmolzen sein. Daraus 1aBt sich :fe.:rmuten, .daB "al;ch
diese iberische Ballade eine Ubernahme aus dem .Franzosmchein .sem diirfte.
In einer einzigen portugiesischen Fassung fehlt dieser Tlachtraghcke Zusatz
[2] und gerade hier wird die Verbrennung angedeutet: »eine Fl‘al{., dl.e 80 A1'ed:3)t
gehort verbrannt. Dazu braucht es dreiflig Fuhren Stroh, und reichlich ; ste?«

Eine solche franzosische Ballade diirfte die Abfassung der ungarischen
Barcsai-Ballade angeregt haben, wobei die Elemente der friiheren Helden-
epik und die wirkungsvollen Details der neuen Ballade verschmolzen wurden.

*

Die Ballade von der herzlosen Mutter, die ihre Kinder verldft (Ilona B"u-dai),
ist nur aus dem Seklerboden und aus der Moldau belegt, ohne daf} europiische
Parallelen bekannt wiren. Was iiber diesen Stoff — in G:RAGGERS F.“o¥ge —
erwiihnt wurde, entsprach — wie wir im Zusammenhang mit der. franzosischen
Schicht in den ungarischen Balladenstoffen gesehen haben — nicht dem Stoff
der Budai Ilona-Ballade, sondern der Szabé Vilmaf-Pjabel .(Rabenmut-
ter). (Hier handelt es sich niimlich nicht um die Frau, die ihre Kl:lder verlas-
sen hat, sondern um das Midchen, welches das Neugeborene titet.)

i i ik6, KRIZA.

5 , XI, 426; Kom. Udvarhely, aus der Niederung an der Weillen N’ylko,
0B E11& 21v;9N9(,;§60, Kom. Udvarhely, Rugonfalva, VikAR. — 3. Nyr. 1875, %87, Kll(ezse,’lzlolgalé,
RoxonFoLDI. — 4. MCsB, Nr. 5, Klézse, GURKA. — 5. MSz, 6359, Kl:szsie?: %LL(I)Ik‘ i 9.
Domoxos, Nr. 26, Trunk. — 7. MF, 2475b, Trunk, S. VERESS. — 8. Gr, 45/ /i,z 11-\;[15 A 6777.
MSz 6692, Lészped, Karnos. — 10—11. MSz. 6391—6392, ebd. Karrés. — 12. z. A

Gerlén, KALLOS.

In den Varianten der Sekler [1.—2.] wird die herzlose Mutter von einer
Biiffelkuh des Besseren belehrt; in der moldauischen Fassung sind es ‘iViilfe,
welche die verlassenen Kinder aufnehmen und gegen die Jiger beschiitzen

Es ging dahin, es ging dahin, das arme verlassene Weib

Auf einem langen Weg, auf einem alten Weg. ]

Auf der Rechten trug sie ihr weinendes "I_‘ocht.erlem,

Auf der Linken trug sie ihr weinendes Séhnlein.

Mein Gott, mein Gott, mein barmherziger f}ott,

Welches soll ich niedersetzen, welches soll ich aufnehmen.

Setz dich, mein Toéchterlein, setz dich auf dles.e Rosenwiese,

Sollst hier Rosen pfliicken, sie zum Kranze winden.

Kommen warme Regen, die dich haden_werdf:n,

Kommen warme Winde, die in Schlaf dich wiegen.

Es ging dahin, es ging dahin, das arme v‘erlassene Weib,

Und traf auf dem Wege eine Kuh, ein Vieh,

Rechts triigt es sein einjihriges Kalb,

Links triigt es sein zweijihriges Kalb, mee 1

Zwischen den Hornern trigt es sein junges Kilblein.

Mein Gott, mein Gott, mein barmhe}'zxger Gott, )

Das ist eine Kuh, ein Vieh, welch ein h‘eseeltes Vieh,

Und ich habe mein weinendes Tochterlein ver]_gssen.

Das bereute die Frau, sie nahm den W'eg .zuruck..

Da hatten drei riesige Wolfe das Kind 11111 ihre Mitte genommen.
o wilde Wolf hub an zu sprechen: . IR

]Z)::regiazﬁtewir es in drei Stiicke, zerreifien wir es in drei Stiicke.

Der mittlere wilde Wolf hub an zu sprechen:
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Mir soll es nur recht sein, mir soll es nur recht sein.

Der kleinste wilde Wolf hub an zu sprechen:

Ach, schonen wir das arme Kind, ach schonen wir das arme,
Tragen wir es nur zu unseren Héhlen,

Und ziehen wir es in unseren Hohlen auf,

Mit zartem Limmernen, mit zartem Schweinernen.

Mutter, liebe Mutter, liehe Wolfsmutter mein!

Lasset mich in den Wald gehen,

In den Wald gehen, auf der Wiese ruhen.

Geh nicht, meine Tochter, geh nicht, sind viele Jiager dort,

Die nehmen dir den Kopf, die nehmen dir den Kopf.

Vater, lieber Vater, lieber Wolfvater mein!

Lasset mich in den Wald gehen,

In den Wald gehen, auf der Wiese ruhen.

|: Sie ging dahin, sie ging dahin, des Kindes liebliche Mutter :|
Wo gehst du hin, mein Téchterlein, wo gehst du hin, wo kommst du her?
Schweig, meine Mutter, schweig, ach schweig nur,

Wiirest du Mutter mir gewesen, hiittest du mich nicht verlassen.

Bei Poranin finden wir die Geschichte des An Bogdor nach der Erziih-
lung eines burjitischen Schamanen aufgezeichnet (S. 279, Nr. 59). Die Fabel
erwihnt u.a. das folgende Detail: die Tochter eines Chans erwartet ein Kind.
Der Held befiirchtet, daB das Kind nach seinem Leben trachten werde, wes-
halb er seine Tochter einkerkert, damit er das Kind nach der Geburt umbrin-
gen konne. Die Frau gebirt Zwillinge und es gelingt ihr, ihre Kinder aus dem
Kerker hinauszuschmuggeln und in den Wald auszusetzen. Dort nehmen sich
siecben Wolfe der Zwillinge an und ziehen sie auf. Thr GroBvater erfihrt dies
spiter und schickt Soldaten in den Wald, damit sie die Kinder holen; die
Wélfe aber zerreiflen des Nachts die Pferde der Krieger, so daf} diese unver-
richteter Dinge heimkehren miissen.

Den Anfang dieser Geschichte hat uns ein von MERENYT verdffentlichtes
Mirchen iiberliefert (S. 81—84), u. zw. im Zusammenhang mit der Geburt
von Peter und Paul Vizi: Ein Kénig hat einen Traum, der von
seinen Weisen dahin gedeutet wird, daB seine Tochter Sohne gebiren
werde, die die Herrschaft ihres GroBvaters stiirzen wiirden. Hierauf liB3t er
auf dem héchsten Berg ein ungeheueres eisernes Haus errichten, schliet seine
Tochter hier ein, damit sie keinen Mann erkenne. Die Tochter wird von der
Quelle, die aus dem Boden des eisernen Hauses emporbricht, schwanger und
bringt Zwillinge zur Welt. Als diese sichen Jahre alt sind, zersprengen sie die
Seiten des eisernen Hauses und ziehen in die Welt, um Abenteuer zu bestehen.
Danach folgen die Abenteuer, die eigentlich Gegenstand des Mirchentyps
von den »zwei Briidern« sind. In diesem Typ ist das obige Einleitungsmotiv
— wie mir A, Kovics mitgeteilt hat — anderenorts unbekannt. RANkEs Mono-
graphie (Die zwei Briider, FFC 114, Helsinki, 1934) erwiihnt im Zusammenhang
mit diesem Typ unter sicben anderen Einleitungsmotiven diese Fabel nicht.
Das eiserne Haus des hier genannten Einleitungsmotivs verweist auf Grund
der oben angefiihrten sibirischen Motive eindeutig auf den Kreis der mythischen
Heldenlieder. Da dieses von MERENYT mitgeteilte Mirchen nach der Meinung
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von A. KovAcs aus dem Seklerboden stammen diirfte, scheint hier ein Detail des
obigen Heldenliedes Eingang ins Miirchen, ein anderer Teil aber Aufnahme
in die Ballade gefunden zu haben. :

1 Die bei den Seklern verbreitete Variante dieser Ballade ist am Anfang
ausfithrlicher: [1.]

Ilona Budai lehnte sich aus dem Fenster, h

Horte, daB in der Gegend Feinde ral.xben.,. wiisten.

Da dachte sie gleich an ihr Gesphmeldekastchen,

Ihr Geschmeidekiistchen nahm sie unter dem Arm,
Fiihrte ihr kleines Tochterlein an der Rfechten, )
Thren springenden kleinen Sohn fiihrte sie an der Lm,ken.
So ging sie, so ging sie, zog durch den dichten Tann’.
Auf einem verlassenen Weg, durch den (}.unklen Wald.
Da meint sie Getrappel von Hufen zu hOl‘elll‘,

So liBt sie rasch ihr kleines Téchterlein zuriick ... usw.

An dieses Motiv erinnert der Anfang einer anderen ihnlichen Fabt?l bei
Poranix (S. 371, Nr. 109, Karattii Chan). Ein altes Ehepaa.r lel.)t 0.]’.1116 Kinder
in der Taiga; wiihrend der alte Chan auf Jagd ist, erwartet ihn in einem golt.le-
nen Brief die Fehdeerklirung eines anderen Recken. Der Alte getraut sich
nicht, Widerstand zu leisten; seinen in der Zwischenzeit geborenen Soh.n
versteckt er im Wald. Danach fillt er mit den Seinen, mit seinem Volke .und mit
all seinem Gut in Gefangenschaft und wird fortgetrieben. .Nur ein a{tes
Hirtenpaar bleibt zuriick und erzieht das Kind. Nun. erscheinen .aber Wolfe
und verlangen von den Alten die Auslieferung des Kindes oder ihrer l:etz-
ten Kuh. Die Alten wollen die Kuh herausgeben, doch der Knabe erfihrt
von der Sache und bittet sie, man mége ihn zu den Wolfen las.sen._ Er g.eht
auch hin und erschligt alle. Bei WErBizk1 (S. 140) finden wir die g}eufhe
Fabel, aber nur von dort an, daf ein altes Miitterlein mit ihrerfl Adoptivkind
in der Taiga lebt, worauf die Wolfe erscheinen, um das Kind zu 'holen.

In der zuvor erwihnten Fabel nehmen die Wolfe das Kmd —
gerade gegen den bosen Grofvater (wenn auch nicht gegen die .bﬁse
Mutter) — in Schutz und ziehen es auf. In der ander.en Fabelvariante
erscheinen sie schon als Feinde, doch bleibt es ein gemeinsamer Z.ug der
beiden Fabeln, daB das verlassene Kind unter die Wolfe gerit; hier a.ber
ist es ein niherliegender Zug, daB die vor dem Krieg, vor dem Femd.
fliichtenden Eltern ihr Kind im Walde zuriicklassen, so wie es Ilona Budai
tut. Das Wolfsmotiv an sich ist so ungewshnlich und auffallend, dafl man es
keineswegs als eine zufillige Ubereinstimmung betrachten kann. (pxe-ses
Motiv taucht noch in der Sage von Romulus und Remus bzw. von Wolfdlftnch
auf, mit denen aber die ungarische Ballade in keiner Hinsicht zusammenhangt..)

Angenommen also, dal den Ungarn ein epischer Stoff bekannt sein
konnte, wie wir ihn in den zwei Texten POTANINs vorfinden — was meines
Erachtens auf Grund des Einleitungsmotivs im Mérchen von P?ter und Paul
Vizi zweifellos ist —, dann konnen wir die Entstehung der ungarischen Ballade
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folgenderweise nachzeichnen: die vor dem Feinde fliehenden und ihr Kind
im Walde zuriicklassenden Eltern werden zu einer wiederholt belehrten herz-
losen Mutter, bevorzugt doch die Ballade auf seelischen Problemen beruhende
Fabeln. Bei dieser Umgestaltung aber wurde das Moment, dal die Wélfe das
verlassene Kind in Schutz nehmen, auch des weiteren beibehalten. Damit
aber die Mutter ihre Tat bereuen und zu ihren Kindern zuriickkehren kénne,
bedurfte es noch eines weiteren Tierexempels, der Biiffelkuh, und dies geniigte
offenbar, um die Tragiodie der Frau zu motivieren. So blieb — wie wir es in der
dichterisch am meisten wirksamen Variante 1 sehen — das Wolfsmotiv schlie3-
lich weg. Ja, des weiteren (in Variante 2) wurde die Fabel noch mehr umgear-
beitet, die Mutter findet nur die Uberreste ihrer Kinder, wie wir es in einer
verwandten Fassung aus der Segediner Gegend, in der Ballade von der wunder-
schénen Kathi Ban (ung. Gyonyoérdi Ban Kata) sehen.

Die ungarische Ballade von Izsak Kerekes ist uns in einer einzigen sie-
benbiirgischen Fassung iiberliefert; erst im Zusammenhang mit den Arbeiten
an der vorliegenden Abhandlung fand sich eine zweite ungarlindische Variante
dieses Stoffes, der unter den europiischen Balladen weder nihere noch entfern-
tere oder auch nur annihernd dhnliche Entsprechungen hat.

Hast du vom berithmten Szeben* je gehort,
Vom berithmten Szeben, vom beriihmten Moha,
Vom Péter Kerekes, der in Moha wohnte,
Von Izsik Kerekes, seinem erwachsenen Sohn?
Der ging einst in den Stall, war aber betrunken,
Legte sich dort nieder in der Rosser Krippe.
Da ging sein Vater hinaus, trat hinaus
Auf den Flur, blickte vom Flur hinaus ins Land.
Da sieht er einen grofBlen schwarzen Heerbann nahen,
Gleicht von weitem einer groflen dunklen Wolke,
Noch kann man nicht wissen, sind’s Kuruzen, sind’s Labanzen,**
Doch dann meinen sie: es nahen die Szebener Raizen.***
Da ging Izsdks Vater wohl hinunter
Zur Krippe der Rosser und sprach folgende Worte:
Steh auf mein Sohn, steh auf, braver Izsik Kerekes!
Denn es naht ein grofler schwarzer Heerbann,
Gleicht von weitem einer groflen dunklen Wolke.
Wir wissen nicht, sind’s Kuruzen, sind’s Labanzen,
Doch meinen wir: es nahen die Szebener Raizen.
Der drehte sich im ersten Schlaf auf die andre Seite,
Stand aber nicht auf aus der Risser Krippe.
Zum zweiten ging dann seine Mutter hinaus. ..«

* Szeben = Herrmannstadt in Siebenbiirgen.
** Kuruzen = Name der ungarischen Freiheitskampfer, Labanzen = Bezeichnung
fiir die Kaiserlichen im Freiheitskrieg unter Fiirst Franz II. Rakéczi.
*** Raizen (ung. rdcok) = Name ungarlindischer Serben.

Der Bursch aber wacht auch diesmal nicht1
seine wunderschone Angelobte hinaus in den Sta

su wecken:

Danach jagt er den Raizen entgegen;
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auf, und schlieBlich geht
1, um ihren yliecben Mann«

Da sprang der wackre 1zsik Kerekes ausudﬁ?alsl;:hlafe auf,
Rasch fithrte man sein RqB vor den Stall hinaus,
Sogleich giirtete er sich sein S.chwert umiha‘men

Warf sich auf den Riicken seines guten _— ’

Blickte zuriick und hub also an zu sprec e:l‘.Mutter S
Ich will mein Blut vergieflen, fur Vatfr ug s

Will mich toten lassen fiir meine schone liil &atiou!
Will sterben noch heute fiir meine ungarische

sein Kampf wird mit der bereits bekanntud

Formel beschrieben:

i fad
Als er durch ihre Reihen sprengte, schlugherezmen Pfad,
Und als er umkehrte, rodete er emen Fahrweg,
Da aber strauchelte sienes Rosses Bein . .

und Izsdk Kerekes fillt unter den Streichen der Feinde.

Die bisher unbekannte Variante dies
aus der Sammlung von L. K. KovAcs. Sie wur

jihrigen Janos Kiss in Nagyivan am

er Ballade veroffentliche ich hier
de vorgetragen von den 93-

7. Juni 1951:

Hast du vom berithmten Kis Cserepes .gehort
Von Kis Cserepes und von Szent Margita e
Vom Schiifer Pal Veres, der in Margita wo 12 )
Und von seinem Sohne: von dem Veres Jos ?["a —
Der in der Schenke »Koponya« trank fleben aBg
Der sieben Tage tanzte, und sieben Lam'i‘nere 1a;1g
Dann in Verziickung war, schlief s.l.eben agk .
Im Schlafe wurde er wie sieben Ma}mer sﬁlarfe-
Stark wie sieben Minner wurde er im Sc_. e]\‘ ;1 ST
Wie siebenundsiebzig als er aus der Verziicku gei o
Der Mut von sieben Herzen war }hm darrlrn dzu ewseihéeu.
Lebend schlief Veres Joska wie duf dem To gohn
Sein Vater weckte ihn, steh auf ,Joska, mein Woll;e
Von der Inta blist Wind, naht 'ne S‘Chwar@;"lt’e s
Um die Herde schleicht ein Rudel wilder Wolte,
Irgendwelche Feinde, Tatargn oder‘ solche. e
Aufspringt da der Joéska, wie er dies verno A
Dann dreht er sich zur Wand, vom Sc.hlaf ;:fcf e,
Noch mehr in Verziickung noch mehr in Sc r\;:fen
Vergeblich hat der Vater ihn noct'x lauter %ecken' .
Dann ging seine Mutter, ihn end'hch zZa W cheu.
Um von groBer Gefahr ihm endlich zu sprec] S.ohn
Die Mutter weckte ihn: steht auf Joska, rget;‘l e zu,riick.
Doch erhob er sich nur halb, filexl Scillf,i?-l a
Dann ging seine Liebste, seine Angelobie:
Von degr ignta blast Wind, naht 'ne s'chwar%&;__?gaolke,
Um die Herde schleicht ein Ru‘(llcl vs;l{;iﬁ; olfe,
reendwelche Feinde, Tataren oder 8 ol
IA?I:S dVVort der Liebsten h'mtz von de:r;sUPr}lgsril horend,
Sprang Jéska also gleich auf sem gu rd.
Slc)hwegxll;]te seinen Sgéibel, flehte 1a1'1t zum %“:?xilmel.
Und stiirzte sich sogleich aufs heldms}ch% dee‘
Gott, der du oben bist, sieh al§o mein nl e
Ich falle fiir die Heimat, fiir die mir An(gie 13[ utt; —
Fiir die hungrische Nation, fiir Vater un
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Fur meinen guten Namen und fiir meinen Heiland

Diese Worte sprach er, schlug einen Pfad im Durcilgehen
Einen Fahrweg schlug er dann bei seiner Riickkehr ;
D.a aber stiirzte sein gutes Pferd unter ihm X
glnf.Speer géing ihm durchs.Herz, durch den Kopf ein Pfeil.
o fiel er fiir sein Land, wie er es gesagt hatte:

F1.1.r Va'ter u‘nd.Mutter sein, fiir unsre hungrisch’ Nation
Fiir seine vielliebe Braut, und fiir unsren Heiland. ’
Da liegt er begraben in dem Veres-Hiigel.

Die Trunkenheit des Helden, die am Anfang des Gedichtes — in frag-
mentarisch anmutender Form — erwiihnt wird (der ging einst in den Stalgl
war aber betrunken), 1i6t annehmen, daf} dieser Anfang kein Original sonderr:
eine Neuformung sei. Denn wiirde es sich um eine originale Erfindung,handeln
gibe es hierfiir auch eine ausfiihrlichere Begriindung, aus der Sinn und Bedeu-’
tung dieses Motivs hervorginge. In der gegebenen Form aber hiingt das Ganze
in der Luf:t, erscheint als eine zufillige und ungeschickte Abfassung und wirkt
eher als Uberrest eines verdunkelten alten Motivs, welches — zu einem V
verblat — von der Uberlieferung beibehalten wurde. = '

. Diest Motiv finden wir in einem der umfangreichsten sibirischen Hel-
d.enllleder. Joloi Chan (Raprorr, Bd. V, Nr. 2), der epische Held der Kara-
kirgisen, tut sich durch eine auBerordentliche EB- und Trinklust hervor: damit
werden seine iibermenschlichen Kriifte veranschaulicht. Er betrinkt sich aber
bei jedem Festmahl und im Heldenlied iiber seine Taten ist seine Trunkenheit
der Grund fiir alle grolen Gefahren. Schon die erste Hauptszene beginnt fol-
gendermaBen: Joloi Chan liegt trunken in seinem Zelt, wihrend sein Volk
vom Feinde iiberrannt und niedergemacht wird. Seine Frau versucht ihn drei
Tage lang erfolglos zu wecken. SchlieBlich durchbohrt sie am vierten Tag mit
dem Schwert sein Herz. Darauf fihrt er, wie von einem Fliegenstich ewgeckt
aus dem Schlafe auf, wirft sich aufs RoB und vernichtet den Fein%i N l;
v‘ielen Abenteuern fillt er in die Hand seines Feindes und wird (hall.)tota(i:n
einer Grube gefangenhalten. Das Heldenlied zihlt noch sehr langwierige
Abenteuer auf, u. a. auch seine Befreiung aus der Grube: eine am Fliigel Ve{i-
wundete Wildgans fillt zu ihm hinab; der gefangene Chan heilt dengVo el
schreibt mit dem Blute seines Fingers eine Nachricht auf den Fliigel des Vog ls’
und laBt ihn frei; die Botschaft erhalten seine Getreuen und I?efreien ihie14
Des weiteren folgen die Taten des Chans und seines Sohnes, also die Geschich.te
zweier Generationen.

Di.eser Typ des Heldenliedes diirfte sehr weit verbreitet gewesen sein
denn seine typischen Motive tauchen auch in wogulischen Heldenliedern auf’
So z.B. im. »Lied vom Recken« (VNGy, IV, Nr. 155, von Zeile 191 an): »Nach:
de.m er heimgekehrt war, legte er sich nieder. Er sprach zu seiner Frau: Reicht
deine Kraft nicht aus, mich, sobald du den kleinsten Laut hérst, zu ;vecken,

14 Dieselbe S fi ich i :
und SCHIRMUNSKI,zg?eﬁé}l.n det sich im usbekischen Epos ALpamysca. Vel. Arpamyscr S. 111

FORSCHUNGEN ZUR GESCHICHTE DER VOLKSBALLADE 287

stich mich mit dem Messer in die Seite! Er liegt schon lingere oder kiirzere
Zeit, als ein Heerbann naht. Seine Frau vermag ihn nicht zu wecken; sie weint.
Plotzlich ist ihm, als liege er im Wasser. Als er erwacht, bemerkt er, daf} seine
Frau weint und er in ihren Tréinen liegt. Was tust du? fragt er sie. — Ein
Heerbann naht. — Der Mann steht auf, er ziecht dem nahenden Heerbann ent-
gegen. Wie man eine dichte Wolke von Miicken zerdriickt, so zerdriickt er sie.
Danach spricht er: ich sterbe und werde nach sieben Wintern, sieben Sommern
aufstehen. Er stirbt und wird begraben...«
Dieses Lied enthiilt iibrigens auch den ganzen Stoff des Liedes von Joloi
Chan. (S. 152, von Zeile 130 an): »Der Mann geht lange oder kurze Zeit und
geriit in eine dichte Wolke von Miicken, in eine dichte Wolke von Stechfliegen
(= der Feind). Er kdmpft lange oder kurze Zeit, da findet er sich, ohne daf3
er sich dessen versah, in einer sieben Klafter tiefen Grube; gefangengenommen
wurde er in diese sieben Klafter tiefe Grube gestoBlen. Dort sitzt er lange oder
kurze Zeit, ein vornehmes Midchen spaltet an seiner Grube Holz. Ein Holzspan
fillt hinab, er hebt ihn auf und macht daraus einen Tanbur. Von seinem hun-
derthaarigen Kopf reifit er drei Haare, spannt und stimmt sie als Tanbursaiten.
Er schligt den Tanbur, wie ein vierfiiliges Tier geht, er zupft die Saiten, wie
ein befliigeltes Tier fliegt. Eine Kette Ginse fliegt vorbei, er zupft das Lied
der Ginse. Dreimal flogen sie im Kreis, dann lielen sie sich nieder. Er schrieb
ein Schreiben, gab es einer blinden Gans: Dieses Schreiben lege vor mein Rof}
hin! Die halbdugige Gans flog fort, nahm es mit und legte das Schreiben vor
sein Rof} hin. Das Rof betrachtet es, beginnt zu wiehern und zu stampfen.
Das mit sieben Eisenbiéndern beschlagene Haus zerfiel.« Spater wird dem Mann
ein Sohn geboren; auch der »erhilt zu essen und zu trinken. Plstzlich ist er
betrunken. Sie werfen ihn in eine sieben Klafter tiefe Lehmgrube. Sein Rof3
versperrten sie in ein dreifaches Eisenhaus. Er lag lange Zeit, er lag kurze
Zeit, da wachte er auf...; nun (S. 165) folgen wieder die gleichen Motive, wie
sie in der Erzihlung von seinem Vater erwihnt wurden: der aus einem Holz-
span gefertigte Tanbur, die auf Ginsefeder geschriebene Nachricht, usw.
Das charakteristische Weckungsmotiv kommt auch an vielen anderen
Stellen vor. So z.B. in der Sage vom Kaltesch-Weib (VNGy, IT/I, 300, Zeile 10);
»Es saf} lange oder kurze Zeit, nahm beim Nihen ein Messer hervor und stach
seinen Mann, der da lag, in die Achsel. Er erwachte und sprach: Seitdem die
Giste angekommen sind, konntest du mich nicht frither wecken?...« Dasselbe
Motiv findet sich S. 306 (Abschnitt 17) und S. 308 (Abschnitt 19), sowie Bd.
II/T S. 38—40 (Der Gott von Teek), wo die Frau den schlafenden Helden
zweimal zu wecken versucht; ebd. S. 245—246 (Das Lied vom Gott von Pelim),
wo die Frau ihren Mann zweimal weckt, ebd. S. 227 (Das Heldenlied von den
Fiirsten der Kondaniederung): »Da kam die Frau des jiingeren fiirstlichen
Recken heraus, kehrte zuriick und sprach: Mir scheint, es naht ein Heerbann,
es nahen Giéste. Wie ein von seinen Wipfeln beraubter Wald kommt es néher.
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Der jiingere fiirstliche Recke kleidete sich an, legte seinen Panzer an, giirtete
sein Schwert und ging hinaus. Da trafen sie schon dort ein- «SchlieBlich wird
im »Lied der Obdorsker Samojeden« (IV, S. 141—142) der Held von seiner
Frau zweimal geweckt, denn sein jiingerer Bruder naht mit einem Heerbann.

Diese Details diirften aus der Epik der Turkvélker in die wogulische
Volksdichtung!® iibergegangen sein, denn einzelne Fabeln stechen auch in
ihrem Stil von den typischen Heldenliedern der Wogulen ab. Ob es sich hier
um einen Einfluf} aus dlterer oder neuerer Zeit handelt, kann man vorliufig
nicht entscheiden; doch ist aus dem oben Dargelegten soviel gewiB, daB die
Ungarn diese epische Uberlieferung vor der Landnahme von den Turkvilkern
moglicherweise auch in mehreren Wellen iibernehmen konnten.

Das eigentiimliche dreimalige Wecken (bei den Ungarn ohne Messer)
ist mit dem Motiv der Trunkenheit nur im karakirgisischen Heldenlied vorhan-
den:insofern steht dieses der ungarischen Ballade néher. Das dreimalige Wecken
des trunkenen Recken angesichts des nahenden Feindes (was seiner Frau
schliellich gelingt), sowie der Kampf und vielleicht auch die Worte des Recken,
mit denen’er seinen Tod voraussagt, — all dies bildet ein eigenartiges Ganzes,
das der Geschichte von Joloi Chan und den wogulischen Details auffallend
dhnlich ist. Das ist allerdings nicht viel, aber keineswegs weniger, als was in
dhnlichen Fillen aus den umfangreichen epischen Liedern zuriickbleibt. So
z. B. ist dies nicht weniger und nicht skizzenhafter, als was sich in einem
Gottscheer Lied findet und was J. MEYErR und MeNENDEz—PIpAL fiir
einen Uberrest des Kudrunliedes hilt (D. Vlr. 4).

Die Erwihnung der Szebener Raizen, was als Grundlage fiir die Bestim-
mung der »Entstehungszeit« dieser Ballade diente, besagt selbstverstindlich
nicht mehr, als dal die Raizen der letzte Feind waren, mit dem die alte
Geschichte verkniipft wurde. Thre Erwihnung erinnert also nicht an die Ent-
stehungszeit, sondern an die Zeit der letzten Aktualisierung dieses Stoffes.

Zu dieser Aktualisierung kam es ziemlich spit, jedenfalls reichlich
spiter als die groflen klassischen Balladen der Ungarn entstanden waren.
Anscheinend lebte die Geschichte des Izsak Kerekes noch lange als Heldenlied
auf den Lippen der Sdnger fort, und wurde erst spit zu einer Volksballade.
Darauf verweisen auch viele vom Balladenstil abstechende Eigentiimlichkeiten
ihrer Abfassung; diese waren frither fiir viele Forscher der Anlal dazu, eine
Uberarbeitung dieser Ballade zu vermuten. Doch scheinen die an Kunstdich-
tung erinnernden Teile eher Stilreste des iiberliefernden Singerstandes zu sein.
So z.B. das in der Volksdichtung unbekannte Ubergreifen (Enjambement),

15 Auch andere Motive der »altaischen« Heldenlieder tauchen auf, z. B. im »Heldenlied
von den Fiirsten der Kondaniederung¢, S. 230: »Durch diese Offnung hob er sich von der
unteren Hilfte der schwarzen Erde iiber die Erde empor, so kam er zu seinen sieben ménnlichen
Verwandten im Jenseits ...« II/1, »Lied vom Aufwachsen des iiber die Welt wachenden
Mannes, S. 112—113: der Held erhilt als Kind Waffen. Vgl. noch iiber das Ablausen vor dem
Ringkampf Anm. 10.

ek

FORSCHUNGEN ZUR GESCHICHTE DER VOLKSBALLADE 289

das in diesem Gedicht ofters vorkommt, z.B. im Vers 7—8, bzw. 13—14,
sowie in folgenden Versen:

»Zum dritten trat seine wunderschéne Braut hinaus
Auf den Flur, blickte sogleich hinaus ins Land .. .«

»Die Raizen aber machten ihn mit Schwerten,
Mit Speeren nieder . . .«)

In dieselbe Richtung zeigen auch die Wendungen des epischen Stils,
wie gleich die einleitende Frage: »Hast du vom beriihmten Szeben je gehorty,
oder die aus den spiten Liedern der Historiensinger bekannte Wendung:
yIch will mein Blut vergieBen . .. will sterben noch heute fiir meine ungarische
Nation!« Am meisten fillt aber die ausfiihrliche Vortragsweise auf, die dem
Balladenstil véllig fremd ist. Z. B. die Verse 46—55: »E szék utén lovat sarkan-
tyuba kapja, H S az ellenség felé nagy batran ugratja: H Hat, jének a racok,
6 meg el6ttok van, H Kard-emelve vagtat igen iszonytan...« (Nach diesen
Worten gab er seinem Rof} die Sporen, H Sprengte kiihn voran, dem Feinde
entgegen: H Da nahen die Raizen, schon ist er vor ihnen, “ Sprengt, das Schwert
erhoben, ihnen gar fiirchterlich entgegen ... usw.).Ist also der Stil dieser Bal-
lade nicht das Ergebnis eines spiteren Eingriffs, so bezeugt sie folgendes:
ein dem Lied von Joloi Chan ihnliches ungarisches Heldenlied, bzw. eines
seiner Details diirfte den Historiensingern bekannt gewesen und in ihrer Fas-
sung in die Volksdichtung iibergegangen sein; von ihr wurde es in einer mehr
oder minder balladischen Form unserer Zeit iiberliefert. Mag nun der Stoff,
den man mit dem Heldenlied vergleichen kann, in dieser Ballade auch spirlich
sein, so ist diese Parallele doch auch dadurch erhirtet, dafl die Ballade in
Europa véllig isoliert dasteht.

Die angefiihrten Parallelen'® erméglichen iiber die ungarischen Balladen
und iiber die altungarische Dichtung mehrere Folgerungen: 1. Ein Teil der
ungarischen Balladen entstand unmittelbar aus ungarischen Voraussetzungen,
aus der ungarischen epischen Uberlieferung. 2. Die Heldenlieder, deren Details
in die ungarischen Balladen iibernommen wurden, waren den Ungarn vor der
Landnahme im groBen in der Form bekannt, wie die ihrer heutigen sibirischen
Entsprechungen. Obschon der sibirische Goldbeschlag aus einer viel friitheren
Zeit, aus etwa 300 v.u.Z. die Existenz einer Art des Heldenliedes bezeugt,
und die Darstellung der skythischen Ringkampfszene in noch friihere Zeiten
zuriickreicht, so ist es doch nicht weniger wichtig, das Vorhandensein der
obigen Details fiir die Zeit vor 896 zu bestitigen. 3. Es ist fiir uns sehr bedeut-
sam, daB die Ungarn nach dem Zeugnis der angefiihrten Parallelen eine Hel-

denepik mit sich brachten, wie sie uns in den angefiihrten Entsprechungen
gegeniibertritt, und dafl diese Heldenepik bis zur Entstehungszeit der Balladen

16 Noch eine Ballade (Sirdog4lé Janos: Der klagende Johann) hat im sibirischen Helden-
lied eine Entsprechung, doch mochte ich mich mit diesem Thema ein anderes Mal befassen.

4 Acta Ethnographica X/3—4.
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auch lebendig war. Diese Parallelen aber vertreten eine altertiimliche, mythi-
sche Schicht des Heldenliedes, das in seiner reinsten Form im Siedlungsgebiet
der Abakanen erhalten ist, woher auch die meisten mit den ungarischen Bal-
laden iibereinstimmenden Details datieren.

Diese zuletzt angefiihrte Folgerung wird durch zahlreiche andere folklo-
ristische Elemente gestiitzt, die in anderen ungarischen Ube:lieferungen,
vor allem im Mirchen erhalten sind, wofiir wir schon weiter oben einige Bei-
spiele gesehen haben. Die Ausarbeitung dieser Zusammenhinge konnte hier
nicht meine Aufgabe sein.

Die letzte Folgerung bezieht sich auf die Frage, warum die Tradition
der epischen Lieder beim ungarischen Volk unterbrochen wurde, warum die
Ungarn keine Heldendichtung haben: das ungarische Bauerntum muf} zumin-
dest bis zum Ausgang des Mittelalters mit der Entwicklung Schritt gehalten,
die damals modische Kunstgattung der Volksdichtung, die Ballade sich so
vollkommen angeeignet haben, daf§ die frither verbreitete Kunstgattung aus
seiner Kultur véllig verdringt wurde. An einzelnen alten dichterischen Wer-
ken hielt es aber fest, und was geeignet war, in neuer Form in die neue Kunst-
gattung einzugehen, blieb in den Uberlieferungen erhalten. Wie es erhalten
blieb und wie es umgestaltet wurde, zeugt vom Stilgefiihl und vom Kunstsinn
der ungarischen Volksdichtung: nichts blieb aus der fritheren Kunstgattung
iibrig, was in derneuen Form hiitte stéren kénnen, alles wurde der Anschauungs-
weise, der Stimmung und dem dichterischen Stil der neuen Kunstgattung
auf das Vollkommenste angepaBit. Darum iibersah der Blick der Forscher
diese Elemente, darum erkannte niemand in ihnen die Dichtung der Land-

nahmezeit, die man fiir verschollen hielt und der viele vergebens nachgeforscht
hatten.*

LITERATUR

Die besternten (*) Werke sind mir nur aus Zitaten bekannt, die bekreuzten () fiihre
ich nach den Duplikaten des DVA an.

ABAF1, L.: Molnar Anna Figyels 1876, S. 321.

ALPAMYSCH : Aunamvuu. Y3obexckuil HapoOnwiil anoc. ITo Bapuanry dasmna HOngauma. ITepe-
BojA JIbBa IlenbkoBckoro Moskau, 1949.

AMPERE: Instructions relatives aux Poésies populaires de la France. Paris, 1853.

ANDERSON,* O.: Folkvisor. Part I. Den Aldre Folkvisan. Helsingfors, 1934.

ARNAUDOFF, (Elensko): (Aprayooss, A.): donxiops or Enencko. SbNU 27, 1913.

ARrwIDsSsON,* A. I.: Svenska Fornsdnger. 1—3. Stockholm, 1834 —1842.

B = Barr6xk, B.: 4 magyar népdal (Das ungarische Volkslied.) Budapest, 1924.

&

* Hier danke ich L. RAsonyr Nacy fiir seine wertvollen Hinweise und fiir seine
stindige Unterstiitzung bei der Untersuchung der sibirischen Heldenlieder, N. FEerTICH
fiir die vielen Aufschliisse und fiir die Uberlassung der Kopien des sibirischen Goldbeschlags
und der Ladislausdarstellungen, sowie L. BOGLAR fiir die Ubersetzung der auch hier beniitzten
Stoffe der spanisch-portugiesischen Sammlungen. Schliefilich bin ich auch diesmal dem
Deutschen Volksliedarchiv und seinem Leiter, Prof. E. SEEMANN zu besonderem Dank ver-
pflichtet, dal sie mir durch ihre Beihilfe die Untersuchung ihres umfangreichen Materials
ermoglicht und damit meine vorliegende Abhandlung geférdert haben.
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TALvy: Volkslieder der Serben. 2. Aufl. Halle—Leipzig, 1853.
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1942
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— Die Szene fehlt

Haupt im Schof3

Er schlift ein

Lausen

Trinen

Die quf den Baum gehingten Opfer
Das Erwihnen des Henkens

- »Galgenfeld« (1—4)

— Die Opfer auf Galgen

— Das Wihlen unter drei Todesarten
— Teile der franzisischen Fassung
= Umgestaltete Teile der fr. Fassung
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— Sie rettet sich selbst

— Drei Schreie

— Drei Schreie, sie stirbt
= Nicolai—Form
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Verbreitung der Lause-Szene (Die Karte stellt nur beiliufige geographische Verhiiltnisse dar. Die genauen Ortsangaben siehe in

der Varianten-Aufzihlung.)
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Corrigenaa an der Karte
9 (flamanndisch) richtig: gehenkte Opfer

Zwischen 52 und 59 (am Rhein) ein Krenz ohne Nummmer :
72 (in der Schweiz) richtig: gehenkte 0
167 (bei Berlin): nur Erwihnen des Henkens
163 (an der Oder) richtig: schwarzes Drreck (»Haupt im SchoB«)
I
|

54
26 (in Siebenbiirgen) richtig :

7, 31, 32 an der ungarisch-russischen und rumiinisch-russischen Grenze
(ungarische Angaben): fett (»Selbstretten«)

»Einschlafen« fehlt

Bei 23 (in Siebenbiirgen) fehlt das Zeichen »Die Szene fehlt«

Alleinstehendes 38 (in der Moldau) richtig: 35 ohne »Einschlafen«
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