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PARALLELES ENTRE MELODIES FRANCAISES ET HONGROISES
ET QUELQUES CONCLUSIONS

Dans son article! publié dans «Studia Memoriae Belae Barték Sacra» M. Baup-Bovy
écrit que dans les mélodies grecques de la fin du Moyen-Age, empruntées a des chants francais,
le méme systéme rythmique est a retrouver que celui qui est connu chez les Roumains et
appelé «giusto syllabique» par C. BRA1Lo1U®. Cependant dans les chants francais nous retrou-

vons le rythme habituel de ,g,. Il suggeére que, peut étre, les mélodies grecques ont gardé le

rythme original qui, par suite de I’évolution récente de la musique populaire francaise, s’ef-
faca ou bien, négligé par les collectionneurs, fut fixé dans une forme qui leur était plus fami-
liere. Il se référe a une mélodie alsacienne transcrite par M. PINCK d’aprés un enregistrement et
qui présente un systéme analogue. D’aprés la supposition de M. BAuD-Bovy «.. si, au lieu
de les noter d’oreille, avec les préjugés de notre culture musicale, on les avait transcrites,
... d’aprés des enregistrements, on s’apercevrait que nombre de nos chansons francaises
(ballades non dansées, complaintes, chansons de quéte) appartiennent en fait au systéme
“giusto syllabique”» et, de son avis, I’enseignement tiré des mélodies grecques «...nous aide.. a
imaginer ce que pouvaient étre modalement et rythmiquement, les chansons francaises de la
fin du Moyen Age.»

Les paralleles occidentaux qu’il cite regoivent plus de poids a la lumiére de la question
posée par lui plus tot et a laquelle il a donné la réponse: «S’agit-il 1a d’un systéme propre
a la musique populaire de I’Europe Orientale? Je n’en crois rien.»

Les passages cités montrent que M. BAuUD-Bovy considére ce systéme rythmique parti-
culier comme un phénomeéne musical ancien, existant en Europe tant Occidentale qu'Orien-
tale et qui, pour cette raison, peut étre considéré comme un phénomeéne européen commun,
remontant a des temps fort reculés. Dans ce qui suit, je voudrais communiquer quelques
paralléles analogues pris aux musiques populaires francaise et hongroise pour appuyer cette
conception et, en plus, quelques données permettant d’affirmer que ce phénoméne devait
étre tres répandu dans I’Europe médiévale.

Voila quelques variantes d’une des ballades francaises les plus répandues, le Roi Renaud.
La mélodie hongroise dont elles sont accompagnées fut notée avec différents textes épiques
mais dont chacun est d’origine francaise.? (V. mélodies Nos 1—11.)4

Les vers hongrois se composent de six syllabes tandis que les francais sont des octo-
syllabes, fait qui explique la ligne mélodique plus simple d’un mouvement plus dépouillé de

1 SAMUEL BAUD-Bovy: La strophe de distiques rimés dans la chanson grecque. In: Studia Memoriae Belae Barték Sacra,
Budapest, 1956, 2. ed. 1957, pp. 370—373.

* ConsTANTIN BRA1LOIU: Le giusto syllabique, Un systéme rythmique populaire roumain. In: Anuario musical del Insti-
tuto Espanol de Musicologia VI . 1952, pp. 117—158. Ce travail, malh t m’est i ible et je n’en ai pris con-
naissance que de la référence de M. BAun-Bovy.

3 La pénétration en Hongrie de ballades frangaises et les problémes historiques y relatifs font le sujet de mon article
«Ballades d’origine frangaise en Hongrie» qui vient d’étre publié: Ethnogr phia, 1960, No. 2—3, 163—276.

4 Données relatives aux exemples mélodiques: 7) MARGUERITE et RAouL D'HARCOURT: Chansons folkloriques fran-
caises au Canada. Québec—Paris, 1956 No. 3, p. 63. 2) ibid. No. 3, p. 61. 3) ibid. No. 3, p. 64. 4) Joseps CANTELOUBE:
Anthologie des chants populaires francais. Paris, 1951, IV, 178. 5) ibid. IL. 288. 6) ZoLrAN KopnALyY: A magyar népzene. A pél-
datdrt dsszedllitotta VARGYAS Lajos. Budapest, 1952, No. 494. 6a) Note, supplément a la série de disques de la Radio Hon-
groise et du Musée Ethnographique de Budapest. Litographie d’aprés le manuscrit de BfLa BArT6k. No. 21—22. 7) D’aprés
la transcription du cylindre No. M. F. 2573 du Musée Ethnographique de Budapest. 8) BELA BARTOK: A magyar népdal. Buda-
pest, 1924, No. 34a. 9) ibid. No. 34b. 10) op. cit. de p’HAaRCOURT, No. 12. 17) Op. cit. de BART6K, No. 209. 12) ibid. No. 36.
13) JEROME BuyEAuD: Chants et chansons populaires des provinces de I'Ouest, Saintonge, Aunis et Angoumois. Niort, 2. ed.
1895. I1. 191. 14) CeciL Suare: English Folk-Songs from the Southern Appalachians, Edited by Maup KArPELES. London—
New York—Toronto, 1952, I, No. 14 G.
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I’air hongrois. L’analogie y est parfaite entre les premiers vers et la cadence. C’est le cas égale-
ment du deuxiéme vers dont la cadence est déja différente; au lieu de la quinte il finit sur
la tierce mineure (ou bien tierce majeure ou neutre; cette derniére est caractéristique des
territoires transdanubiens olt notre air fut noté). Cette alternance des deux sortes de cadence
est trés fréquente dans la musique populaire hongroise: des mélodies ayant la cadence princi-
pale sur la quinte, méme celles ot la répétition sur la quinte au-dessous prouve que c’est la
cadence originale, ont de nombreuses variantes avec la cadence sur la tierce mineure et cela
surtout en Transylvanie. Donc cette divergence peut étre considérée comme résultant d’une
évolution de la mélodie donnée, évolution qui est particuliére a la Hongrie. La ligne du troi-
sieme vers est, dans son essence, analogue dans le francais et dans le hongrois et, prenant en
considération les divergences dans les variantes, il n’y a de différence que dans la cadence.
Mais 1a, la mélodie francaise présente également plusieurs variantes dans lesquelles se retrouve
méme la cadence sur la tonique, fréquente dans les mélodies hongroises (N° 5). De toute fagon
les trois sortes de cadence dans le francais: la tierce mineure, la tonique et la «septiéme inféri-
eure» ne sont que les aspects différents mais équivalents d’un seul type ce qui ressort avec
toute clarté de la variante dans le N° 3 ou, dans un seul mélisme descendant, sont réunies
ces trois sortes de cadence. En dehors de cette cadence I’ensemble de la mélodie, sa structure,
sont sans aucun doute identiques.

De plus, I'exemple du N° 10 prouve que, méme dans la mélodie francaise, la place de
la cadence principale n’est pas tellement stricte, elle ne tombe pas exclusivement sur la quinte.
Cette mélodie descend jusqu’a la seconde tout en gardant, dans toute sa ligne mélodique, une
identité parfaite avec celle du Roi Renaud. Cet exemple prouve en méme temps que la mélo-
die donnée n’était pas toujours chantée sur le méme texte, ce n’est peut-étre que plus tard
qu’ils étaient unis.

Cette derniére forme a, elle aussi, sa variante spéciale dans le hongrois (N° 11). Le rap-
port entre les Nos 10 et 11 est hors de doute, malgré la longueur du hongrois qui a 11 sylla-
bes. Néanmoins, sa ligne mélodique est assez simple, son registre est également plus réduit.
C’est comme si les Hongrois avaient gardé une forme plus archaique, plus rudimentaire de
la méme mélodie.

La méme chose est & noter du point de vue rythmique. En examinant le rythme des
airs hongrois, (N° 6—8) nous y trouvons le méme «giusto syllabique» dont nous venons de
parler. L’exemple No 6 est, pour ainsi dire, le «résumé» de la mélodie de la ballade. Il est
une réduction, comme une valeur moyenne, faite des divergences rythmiques et des mélis-
mes se trouvant le long des strophes et transcrits par BARTOK d’aprés I'enregistrement (dis-
que). Mais pour avoir une idée de la forme réelle, chantée, nous insérons, en dessous, la pre-
miére strophe dans la transcription de BARTOK (6a). Le N° 7 est, lui aussi, un «résumé» de la
méme mélodie, enregistrée sur place dans I'interprétation d’un autre chanteur et transcrite
par Laszl6 LajTHA. Le N° 8 est noté d’oreille par BARTOK, sur place. Le N° 9 montre le pro-
cessus d’effacement du «giusto syllabique», de sa transformation en «parlando». Il est remar-
quable que, d’aprés les indications métronomiques, les Francais du Canada et les Hongrois
des régions transdanubiennes chantérent la mélodie presque’exactement dans le méme tempo.
(Le chant un peu plus lent des Hongrois est dit en partie au fait que leur mélodie est quel-
que peu plus courte et plus simple.)

Il est vrai que les mélodies francaises du Canada sont transcrites d’aprés enregistre-
ments phonographiques, mais méme ce fait ne garantit pas avec une certitude absolue que
des formes plus ou moins cachées de ce genre de rythme n’échappent a I'attention de ceux
qui les transcrivent. Méme BARTOK se sentait obligé — aprés avoir fait connaissance du rythme
dit bulgare — d’écouter de nouveau les cylindres enregistrant les mélodies roumaines Colinda
transcrites précédemment par lui-méme et d’indiquer avec la plus grande précision les diver-
gences considérées plus tot comme des irrégularités sans importance. (Les Colindas publiés
dans le recueil de Bihar’ et transcrits ultérieurement dans le recueil des Colindas® en offrent
un bon exemple. ) Cependant si ces transcriptions s’avérent tout a fait exactes, il faut en tirer
la conclusion que ’évolution ultérieure a effacé de la mélodie francaise les traces de 'ancien
rythme changeant, tout comme de la mélodie hongroise (N° 11) laquelle, avec ses vers décasyl-
labiques 4 mesure ternaire, montre la présence d’une influence ultérieure — ou contempo-
raine? — celle des mélodies volta ou gagliarda.

En Hongrie plusieurs exemples sporadiques gardent la trace de ce rythme ancien.
Un exemple fort caractéristique en est le N° 12, Un examen attentif peut en révéler les traces
dans le matériel francais aussi, quelquefois dans des chansons dont le rythme est exprimé

§ BELA BART6K: Cdntece poporale roménegti din comitatul Bihor (Ungaria) — Chansons populaires roumaines du
département Bihar (Hongrie). Bucuresti, 1913.
¢ BELA BARTOK: Melodien der ruminischen Weihnachtslieder (Kolinde). Vien, 1936.
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dans des schémes «réguliers» (erronnés eux aussi). Le N° 13 en est la preuve. L’armature

rythmique % n’est valable qu’a une partie de la mélodie. Il aurait fallu mettre fz— % g

Mais ce ne sont pas uniquement les mélodies frangaises qui prétent a cette constatation.
Un coup d’oeil sur le N” 14, mélodie d’Appalach de M. SHARP,” sur les points d’arrét, suffit
pour voir qu’il s’agit 1a du méme genre de rythme. L’exemple prend encore plus d’importance
par ce que le musicologue illustre y ajoute dans sa préface: «They have one vocal peculiarity,
however, wich I have never noticed amongst English folk-singers, namely. the habit of dwelling
arbitrarily upon certain notes of the melody, generally the weaker accents. This practice,
which is almost universal (souligné par moi) by disguising the rythme and breaking up the
monotonous regularity of the phrases, produces an effect of improvisation and freedom from
rule which is very pleasing. The effect is most characteristic in % tunes, as, for example, No. 19
G, in which in the course of the tune pauses are made on each of the three notes of the sub-
sidiary triplets.»’

Les émigrés d’Appalach qui nous ont gardé le plus pure systéme pentatonique d’Europe
Occidentale, appartiennent vraisemblablement & un domaine archaique oii une particularité
rythmique de I’ancienne musique européenne a survécu jusqu’a nos jours.

Pour finir, je dois noter que, de mon avis, le rythme dit bulgare est, lui aussi, une variété
du «giusto syllabique» et, en fin de compte, n’est autre chose qu'une forme accélérée de celui-ci.
Il est vrai que le rythme bulgare n’est pas I’alternance du temps 2 : 1 ou 1 : 2 comme le giusto
syllabique mais du temps 3 : 2 ou 2 : 3. Cependant, dans les deux cas ce sont deux temps fixes
qui alternent, et des unités fondamentales naissent des mesures asymétriques (ou a cesures

5 7 34242
16 16 16
donne dans ses oeuvres: oit le titre porte I'indication «rythme bulgare», au fond c’est presque
toujours le giusto syllabique qui est présent dans l'oeuvre. (P. e. les derniéres six danses
bulgares du VI. cahier de Microcosmos.)

Ainsi Roumains, Bulgares, Hongrois, Grecs, Francais, Anglais et Allemands d’Alsace,
tous ont gardé — avec une intensité différente — une ancienne particularité rythmique euro-
péenne qui, pénétrant dans les courants musicaux modernes, est redevenue, entre autres dans
nombreuses oeuvres de BARTOK, un fonds commun de I'Europe entiére.

asymeétriques) comme etc. C’est la méme interprétation que BARTOK en

LAJos VARGYAS

7 C. Smuarp ,op. cit. I, p. XXVII.
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