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- Kunstdichtung prinzipiell kein Unterschied besteht:
“zum unterscheidendes Merkmal fiir die Volksdichtung gilt, kann man in gewis-
‘sem Masse auf beide Gattungen bezichen; selbst die Grossen der Dichtung
‘iibernehmen aus den Werken ihrer Vorginger und den gemeinsamen Uber-

KOLLEKTIVES SCHAFFEN IN DER VOLKSMUSIK
Von
L. VARGYAS

ETHNOGRAPHISCHES MUSEUM, BUDAPEST

In der ungarischen ethnographischen Literatur vertritt mit grosstem

Nachdruck K. MarOT den Standpunkt,® dass zwischen Volksdichtung und
1 g
was im allgemeinen als

lieferungen das Fertige, auch darf man den Schépfern traditionsgebunde-
ner Dichtung die dichterische Gabe nicht absprechen. Ja, es finden sich in der
Dichtung einzelner Vélker und gewisser Kulturen unter den Rezitierenden und
Tradierenden der Uberlieferung Personlichkeiten, die das ererbte Gut mit einem
Bewusstsein hohen Grades gestalten (so z. B. der kasachische Singer Dshambul)
oder — als folgender Schritt literarische Werke, in denen neben dem indi-
viduellen Schaffen des grossen Dichters die Uberlieferung noch immer eine
bedeutende Rolle spielt (z. B. bei Homer).

Zweifellos lisst sich auf dem Wege von der Dichtung der Naturvilker
zur Literatur keine Grenze ziehen, bei dem je ein Gebiet der Dichtung begdnne,
das einem ginzlich andersgearteten Gesetz unterlige, wie ja auch zwischen
den Spektralfarben keine Trennungslinie gezogen werden kann : die einzelnen
Farben sind bloss das Abbild der Frequenzunterschiede ein und derselben

Strahlung, Abstufungen ohne Wesensunterschied.

Dennoch bietel sich im Leben — um beim Beispiel des Spektrums zu blei-
ben — selten das Phinomen des Regenbogens, um so ifter sehen wir gut unter-

scheidbare Farben ; wir gebrauchen die Begriffe «rot», «blau», «griin», wobei
uns nicht stort, dass sie nur Knotenpunkte bezeichnen, zwischen denen sich feine
Abstufungen aneinanderreihen und ineinander iibergehen. Ja, die «Abstufun-
gen» der Frequenz konnen in ihrer Wirkung von grosser Beudeutung sein :
die chemische und physikalische Wirkung der ultravioletten und infraroten Strah-
len ist verschieden.

Die zwei «Farben» anseres kulturellen Lebens, die am meisten neben-

einander in Erscheinung treten, sind : europiiische Literatur und biuerliche

1 Zuletzt und am griindlichsten in: Homeros. Budapest, 1948.
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Volksdichtung. In ihrer dsthetischen Wirkung sind sie ebenso verschieden wie

die Farben, obgleich sie prinzipiell — dem unterschiedlichen Verthiltnis von
individuellem und kollektivem Schaffen entsprechend — nur Abstufungen ein

und derselben menschlichen Ausdrucksform sind. Die Wissenschaft ist sich
iiber diese Abstufungen im klaren, doch kénnen wir nicht behaupten, dass wir uns
ihrer immer deutlich bewusst werden und mit allen ihren prinzipiellen und
praktischen Offenbarungen rechnen. Dies ist einerseits darauf zuriickzufiihren,
dass es auch innerhalb der Volksiiberlieferung zwischen den einzelnen Teil-
gebieten der Folklore «Frequenzunterschiede» gibt — man denke an die Ver-
schiedenheit von Musik, Mirchendichtung und ornamentaler Kunst —, anderer-
seits darauf, dass die Analysen selten auf Grund des konkreten Materials die Frage
erortern, inwiefern z. B. individuelles und kollektives Schaffen an der Schopfung
eines Volksliedes teilhaben und ob dieses Schaffen mit dem in der Literatur her-
kommlichen individuellen Schaffen vergleichbar sei.

Im folgenden wollen wir das Schaffen des Volkes an Hand von volksmusi-
kalischen Variantenketten veranschaulichen. Die Volksmusik ist wohl der-
jenige Zweig der IFolklore, der dem Kunstschaffen der schriftlichen Kultur am
fernsten steht, weil in ithm die Persénlichkeit am Schaffen in geringstem Masse
beteiligt ist; in dieser Hinsicht diirfte ein volksmusikalisches Beispiel lehrreicher
sein als jedes andere aus der Volkskunst. Und vielleicht vermitteln die folgenden
Beispiele auch denjenigen, die mit unserer Volksmusik weniger vertraut sind,
eine klarere Vorstellung davon, welche Bédeu'tung in der Volksmusik den Varia-
tionen zukommt, wie ein Lied dem anderen entspriesst,bis dann am Ende der
Reihe ein neues Lied erklingt, giinzlich verschieden von dem, das den Ausgangs-
punkt bildete.?

Beispiel 1—13

Wir gehen von einem kurzen kleinen Motiv aus, das insgesamt aus sechs
Tonen besteht (Beispiel 1). Dies wird viermal nach einem Prinzip wiederholt,
das riumlich und zeitlich sehr verbreitet ist : es ist dies die Wiederholung um
eine Quinte tiefer (nachweisbar von Ost- und Mittelasien tber das Wolga-

gebiet bis nach Ungarn, und bei uns — auf Grund der vergleichenden Unter-
suchungen — seit mindestens 1200 Jahren bekannt). Ein Kennzeichen dieser
Vortragsweise ist — unter anderem — die allgemein bekannte Periodenbil-

dung, die Wiederholung der Melodienzeile in gleicher Lage mit jeweils anderen
Schlussténen. In diesem Lied kann daher die «schopferische» Arbeit des Indi-
viduums nur auf die sechs Toéne des Grundmotivs bezogen werden, denn die
Weiterentwicklung geht bereits in herkdmmlicher Weise vor sich. Niher be-

2 Details (Beispiel 6 und 8) der angefithrten Variantenreihe erschienen im :
. VArGYAS: Egy népi ritmusfajta tanulsdgai (Die Lehren aus ecinem Volksrhythmus.)
Uj Zenei Szemle (Neue musikalische Umschau) 1951, Nr. 4—5, S. 34, Beispiele 1 —8 u. v. a. bei :
KopALy: A magyar népzene (Die ungarische Volksmusik) 1952, S. 11 —12.
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trachtet zeigt sich, dass auch die Reihe der sechs Tone eine Schablone ist : sie
ist eine elementare Tonverbindung der Pentatonleiter auf «a», ein Teil dieser
Tonleiter, der, ohne einen Ton zu iibergehen, von oben abwirtssteigt und mit
einem einzigen Riickschritt zum Grundton der Skala zuriickkehrt ; (die zweite
bzw. vierte Reihe unseres Beispiels 2 zeigt sie in ihrer ganzen Einfachheit).
Unser Lied beinhaltet somit bereits an seinem Ausgangspunkt weit mehr «schon
Dagewesenes» als individuelle Invention.

Man konnte meinen, dass auch das heute Hiufige und Schablonenartige
einmal von jemanden begonnen wurde und damals individuelle Erfindung war.
Nun «entsteht» aber in der Volksiiberlieferung etwas Neues nie auf einmal, vor
allem nicht grossere,  stilbestimmende Phiinomene (Tonsysteme, Formprin-
zipien), sondern sie treten als Ergebnis gewisser Prozesse auf, formen und hiufen
sich. Auch der Bestand des Fiinftonsystems an Wendungen diirfte stufenwe

entstanden sein ; einige Tone umfassende Motivkeime, Kinderlieder, Lieder

der eurasischen Vilker aus wenigen Tonen aufgebaut, lasssen den Entwicklungs-
weg immer deutlicher erkennen, der schliesslich zur Entstehung des Systems
selbst fiirte. Das Motiv des ersten Beispiels ist geniigend primitiv, so dass wir
es mit dem Anfangsstadium des entwickelten Systems in Bezichung bringen
diirfen. (Hoher entwickelte Stile sind gekennzeichnet durch Melodien mit Quar-
ten- und Septimenspriingen von grossziigiger Melodienfithrung, die hinsichtlich
des Systemgefiihls und der Anwendung des Systems einen hohen Grad von Be-
wusstheit verraten, wie z. B. viele chinesische und tscheremissische (Mari) Melodi-
en. Doch miissen bis dahin zahlreiche Entwicklungsstufen durchlaufen werden.)

Das Formprinzip des Quintenwechsels kann wohl mit Recht dem Ein-
fluss instrumentaler Praxis zugeschrieben werden: beim stirkeren oder schwii-
cheren Blasen entstand wahrscheinlich die Quintentransponicrung der pri-
mitiven Melodien, die bei den primitivsten Blasinstrumenten auch durch
Zufall eintreten kann.

Folgen wir nun dem weiteren Schicksal unseres Liedes. Der «Grundge-
danke», rein enthalten im Beispiel 2, erlitt schon im ersten Beispiel, in
der sechssilbigen Form eine gewisse Verinderung. Doch diese Abweichungen
kamen bereits nach einer «Stilschablone» zustande : das Herabgehen auf b
am Ende der zweiten Zeile ist vielen unseren alten Melodien eigen auch denje-
nigen, die — wie es aus unserem Quintensystem klar hervorgeht — urspriinglich
ein d aufwiesen; in Siebenbiirgen verzeichnen wir diese Erscheinung wegen
ihrer Hiufigkeit geradewegs als territoriale Dialekteigenschaft. Noch allgemeiner
verbreitet ist die Abweichung von der reinen Quintendistanz in der dritten
Zeile ; dies ist die aus den Fugen bekannte «tonale Antwort» gegeniiber der

«realen Antwort» der letzten Zeile. Beide sind wechselseitig notwendige Alter-

3 Vgl. KopArnys Bearbeitung : Iskolai Enckgyfijtemény (Liedersammlung fiir dic
Schule) Nr. 1—50. VARGYAS: Acta Ethn,, 1953. S. 465.
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nativen und treten zusammen als entwickeltes System sowohl in der tscheremissi-
schen als auch in der ungarischen Volksmusik in Erscheinung.? Somit ist dies eben-
falls «Schablone» : eine Stileigentiimlichkeit, die im Laufe einer langen Ent-
wicklung zustande kam. Beispiel 2 und 3 wahrt den «Grundgedanken» in ur-
spriinglicher Form, diminuiert jedoch den Rhytmus — ohne die Tonfolge zu
indern — durch mehrere Tonwiederholungen. Der «Hauptunterschied» im Bei-
spiel 4 besteht darin, dass am Ende der Zeile der Sprung aufwirts entfillt und die
beiden Tone durch eine skalenartige Tonfolge verbunden werden ; ausserdem
ersetzt die Tonwiederholung ein Wechselton und am Ende der dritten Zeile fin-
den wir das erwihnte Abfallen auf b. Beispiel 5 zeigt eine noch weitergehende
Diminution des Rhytmus, bedingt durch dessen Anpassung an einen lingeren
Text (vgl. Beispiele 2—4) ; neu ist nur der fiinfte Ton, das Zuriickgehen auf g.
Beispiele 6—8 bieten die bisher betrichtlichste Diminution des Rhytmus, durch
die Wiederholung einzelner Tone. (In Beispiel 6 fehlt ein Ton, das d, doch schon
in der dritten Zeile ist seine um eine Quinte tiefere Entsprechung vorhanden,
und im Beispiel 7 finden wir den oberen, fehlenden Ton.) Gemeinsames Kenn-
zeichen der Beispiele 6—7 ist es, dass diedritte Zeile nicht sogleich mit Quinten-
wechseln beginnt, sondern von hioherer Lage stufenweise herabsteigt. (Heute
ist auch dies ein herkémmliches Muster : der Einsatz bei dem um eine Quinte
tiefer gelegenen Teil ist bei den Ungarn, Tscheremissen, Tschuwaschen oft
hoher.) Anfangs enstand dies wohl durch verfehltes Anstimmen infolge des
schweren Intonierens der grossenDistanz bzw. infolge der Absicht, diese grosse
Distanz zu vermeiden ; weiterhin durch die Abweichungen der vielen «tona-
len Antworten», ja vielleicht auch durch die Vermischung mit dem ebenfalls
iiblichen Quartenwechsel. Das Fortbestehen dieser Eigentiimlichkeit ermog-
lichte der Hang zur Abwechslung, die das pedantische Transponieren in Quinten
als eintoniger erscheinen liess. Unser Beispiel 8 ist ein Bindeglied zwischen 4
und 7 und es zeigt die Quintenpendants wieder in der urspriinglichen Reinheit.
Dic erste bedeutendere Anderung bringt Beispiel 9: die vorige Melodie erscheint
in Dur, der 1. und 3. Schluss liegt dementsprechend um einige Téne hoher, um
den Tritonus c¢-fis zu vermeiden, der in diesem Zusammenhang absurd wirkt.
Dies wiire allerdings kein allzu grosser individueller Beitrag im Vergleich mit dem
fertig iibernommenen Material, doch selbst hier kann davon keine Rede sein. Unser
Beispiel ist eine auf dem Dudelsack gespielte Melodie und es ist zn bemerken, dass
auf dem Dudelsack mit mixolydischer Tonreihe auch die Mollmelodien nur in
der Durvariante gespielt werden kionnen und dass mit diesem Instrument die
Septime unter dem Grundton, die in den Schlusswendungen unserer pentato-

* Vgl. KopAry: Sajitsigos dallamszerkezet a cseremisz népzenében (Eigenartige
Melodienstruktur in der tscheremissischen Volksmusik) Budapest, 1935; — KopALy: A ma-
gyar népzene (Die ungarische Volksmusik), 1952, S. 10—11. Hier teilt er die tscheremissische
Variante zu unserem Beispiel 1 mit. Darin zeigt sich die «tonale Antwort», genau wie in unserem
Beispiel, mit der «realen» vermischt. Die Ungarn bedienen sich demnach seit mindestens {200
Jahren — seit dem Verlassen des Wolgagebiets — dieser musikalischen Form.
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nischen Lieder so hiufig vorkommt, nicht reproduzierbar ist. In solchen Fillen
muss der Dudelsackpfeifer eine Ersatzlosung finden, bestehend aus ihnlichen
Durmotiven iiber dem Grundton. Es scheint nicht unméglich, dass der Grund
der naheliegenden Dur-Moll-Varianten, die 6fters auftreten, im Dudelsackspiel
zu suchen sei. Die Entstehung von Varianten, wie die in den Beispielen 9—11,
lasst sich jedelfalls am wahrscheinlichsten mit diesem Umstand erkliren, denn
es sind dies ausschliesslich Hochzeitslieder, die in mehreren Gegenden nur als
textlose Instrumentalmelodien bekannt sind ; sie wurden vom Dudelsack bereits
auf die Geige iibertragen.

Ein weiterer «grosser» Schritt ist der 3/4-Rhythmus in Beispiel 12, der
jedoch ebenfalls nicht einer Individualitit zuzusprechen ist. Auch hier handelt
es sich um den Einfluss herkémmlicher Muster : in nordwestlichen Streifen des
Landes blieben uns in grosser Zahl alte Lieder mit diesem Rhythmus erhalten ;
diese Lieder gehen auf die beliebten Stiicke der ungarischen Liederdichtung des
XVI. und XVII. Jahrhunderts zuriick und sind eigentlich fremden Ur;prungs.
(Sie entstanden unter dem Einfluss von Gagliarda- und Volta-Melodien oder
durch Ubernahme). Unser Beispiel 13 wurde nach diesem Vorbild villig umge-
staltet wobei im vorigen der dritte Takt der Zeilen noch heute die Herkunft
verrit.

Die Wandlung in der Beispielgruppe ergibt auch eine territoriale Reihen-

folge, d. h. sie zeigt gleichsam die geographische Wegrichtung in der Entwicklung
der Variationen an. Dies um so mehr, weil in den Beispielen — ausgewihlt als
die charakteristischsten unter zahlreichen Varianten — tatsichlich die Gruppen
einzelner enger begrenzten Gegenden vertreten sind. Die Varianten 1—3 sind
nur in Somogy, 4 und 8 von Somogy bis Tolna sowie in Déldunantil bekannt,
die letzterwiihnte weit eher im Duna-Tisza-Zwischenstromland und nérdlich bei
den Paloczen die Varianten mit 3/-Rhythmus bei den Westpaloczen nordlich
der Donau, in Komitat Hont-Bars-Nyitra). Die Varianten besagen in diesem
Call, dass cine alte, noch aus dem Wolgagebiet mitgebrachte Melodie in einem
gewissen Teil des Landes in mehreren Varianten bis in die jiingste Zeit erhalten
blieb, eine dieser Varianten grissere Beliebtheit erlangte und auf einem bestimm-
ten Weg Verbreitung fand, wobei sie verschiedenen Anderungen unterlag.
(Die Varianten bilden selbstverstindlich nicht immer eine geographische Reihe,
oft ist — infolge des Zufalls, der bei der Variantenbildung mitspielt — die
geographisch entferntere Variante die niher verwandte).

Zweifellos entsteht somit ein Lied aus dem anderen, wobei der individuelle
Beitrag minimal ist. Er bliebe im Vergleich mit dem iberlieferten, fertigen
Material auch dann minimal, wenn wir die erérterten Anderungen nicht fiir
den Einfluss herkémmlicher Muster, sondern fiir individuelle Einfille hielten.
Doch sahen wir, dass dies nicht zutrifft, weil auch die Anderungen durch Stil-
prinzipien, herkémmliche Muster, iiberlieferte Wendungen bedingt sind. So
bleibt kaum etwas, das man dem «individuellen Schaffen» zuschreiben kann.
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Und trotzdem ergaben sich nicht nur grosse Anderungen — die beiden extre-

men Varianten sind, ausser dem quintenwechselnden Periodensystem, sozu-
sagen durch keinen einzigen gemeinsamen Zug verbunden —, sondern es entstan-
den auch einzelne Stiicke von grossem isthetischem Wert. Dies wird auch
dadurch bewiesen, dass mehrere Varianten der untersuchten Reihe in sehr
bedeutenden Kunstschopfungen bearbeitet wurden : Beispiel 1 ist das Haupt-
thema der Variationen KopALys auf das Pfauenlied (unter dessen Variationen
auch unser Beispiel 4 und 5 vorliegt) ; Beispiel 5 bearbeitete BARTOK in den
«Vier altungarischen Volksliedern fiir Miannerchor» ; Beispiel 6 finden wir bei
KopAry im Finale der «Lieder von Karad» ; Beispiel 7 und 13 sind in KopALys
«Janos Hary» als selbstiindige Lieder bearbeitet. Diese dsthetischen Werte ent-
standen im Laufe einer minimalen Variationstitigkeit, jeder birgt das Mit-
wirken vieler Individuen, ja Generationen; mit gutem Recht nennen wir
sie also kollektive Schépfungen. Doch nehmen wir an, das «erste» Lied, der

«Ausgangspunkty» sei giinzlich eine individuelle Schéopfung — was jedoch
schon auf Grund des oben Gesagten nicht behauptet werden kann —,

selbst dann stinde 4—5 #usserst wertvollen «kollektiven» Schipfungen und
mehreren kleineren Werten ein einziges «individuelles Werk» gegeniiber,
d. h. auch in diesem Falle wiire die Mehrheit der volksmusikalischen Werte
dem kollektiven Schaffen zu verdanken. In Wirklichkeit gibt es selbstver-
stindlich niemals ein «erstes» Werk, der wurde von
uns gewihlt, denn an einem Punkt muss ja begonnen werden. Doch kinnte
Beispiel 1 auch am FEnde einer Variantenreihe stehen, so wie es in der
Fille der Motive des iiberreichen, blithenden pentatonischen Stils sich formte.

«Ausganspunkt»

Ausser der erwithnten tscheremissichen Variante konnten wir unter den einfache-
ren, aus wenigen Tonen aufgebauten pentatonischen Stiicken der uns verwand-
ten Volker des Wolgagebietes sicherlich Hunderte von verwandten Melodien fin-
den. Und wollten wir noch weiter zuriickgreifen, so kimen wir zur immer primi-
tiveren Stilarten. immer kleineren, einfacheren Liedern, schliesslich zur unge-
bundenen, einige T'éne umfassenden Rezitation — za der immer geringeren Be-
deutung von «Schaffen» und «Individuum».

Iis sei hier darauf hingewiesen, dass unsere Beispiele nur hervorgehobene
Glieder einer Variantenkette sind. Wir hiitten aus dem gesammelten Material
auch eine dichtere Folge der Glieder mitteilen konnen, stellenweise mit geringe-
ren Abweichungen. Doch konnte auch so das wahre Bild der wuchernden Variati-
onenfiille nicht umrissen werden. In der Bliitezeit der Stilarten lebt eine Unzahl
von kaum unterschiedlichen, ineinander {ibergehenden Liedern, und das Problem
der Variantenbildung und des individuellen Schaffens kann nur derjenige richtig
beurteilen, der es in der I'iille des blithenden Stils untersucht. Diese Gelegenheit
bietet sich wenigen Ethnographen, besonders in Europa, wo sie meistens nur
verblithte, im Aussterben begriffene Stilarten, oder die Reste bereits ausgestor-
bener Stile untersuchen und studieren konnen. So ist es auch bei uns Ungarn

RO S————
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mit dem alten Stil der Volksmusik bestellt, dem wir dic erste Gruppe der ange-
fithrten Beispiele entnahmen. Es dirfte daher von Interesse sein, eine andere
Gruppe von Liederbeispielen zu untersuchen, die in einem Dorfe zu gleicher Zeit
gesammelt, einander sehr nahestehen und dem Kreis eines auch bei uns noch
blithenden, sogenannten «neuen Stils der Volkslieder» angehiren, (Aj, Komitat
Abatj ; Sammlung des Verfassers). Sie wurden nur im Laufe der musikalischen
Systematisierung nebeneinandergestellt, im Bewusstsein der Singer sind es
Mass

des Vortrags von verschiedenen

Lieder, die mit dem selbstindiger «Werke» gemessen

werden und auf Grund
verschiedenen Gelegenheiten mit verschiedenen Texten aufgezeichnet wurden.

selbstindige
Personen bei

Hier weichen wir auch insofern von der ersten Zusamenstellung ab, dass
wir nicht die Wandlung eines Motivs an Hand der Silbenzahlunterschiede,
Dehnungen, Schlussverschiebungen und Tonartwechslungen verfolgen, sondern
alle Stiicke eines auf Grund bestimmter Eigenschaften genau umrissenen Typs
vergleichen, unabhiingig von der etwaigen engeren Verwandschaft einzelner
Stiicke mit anderen. Wir geben somit einen Querschnitt, als wiirden wir — unab-
hingig von den Motivbeziechungen — alle ihnlich beschaffenen, niheren Ver-
wandten eines einzigen Stiickes der vorigen Reihe beschreiben. (Mit einer klei-
nen Ubertreibung konnte man die erste Reihe als diachronistisch, die folgende
als synchronistisch bezeichnen). Dementsprechend besteht zwischen den Stiicken
in gewissen Beziehungen eine engere, in anderen eine losere Verwandschaft als
vorher. Hier bleibt die Melodie an sich, ihre Tonart und Struktur, ihr Aufbau
und ihre Linienfithrung identisch, statt dessen ergeben sich in den Details viel

mehr Abweichungen. Und doch bieten sie — so nacheinander betrachtet, und
noch mehr nacheinander gehirt — gleichsam eine monotone Gleichtonigkeit.

Beispiele : 14—33.

Diese Liederart besteht aus zwei Komponenten: aus der ersten und

zweiten Zeile, das iibrige ist Wiederholung, Riickkehr. Das Wesentliche in der
ersten Zeile ist der Anfang auf der finften Stufe und das Hinabsteigen auf
durchgangen werden. Diese Melodien-Yort-

wobei 11 Tone

einfachste, wenn sie innerhalb der fiinf Téne verbleibt

den Grundton,
schreitung ist die
(Beispiele 15—10) :
ja sogar g, doch meist nur als Wechselton, um die nun abwiirts fortschreitende
Melodie abwechslungreicher zu zieren (Beispiele 14, 17—27). Die Form ist
hichst Melodie Motiv  beginnt,

ausgesprochen von der finften Stufe zur achten fortschreitet, gegebenenfalls

manchmal steigt sie auch hiher, erreicht das es, f,

entwickelt, wenn die mit  einem das

noch hoher geht und erst nach dieser grossziigigen Melodienfiithrung  zum
Grundton abfillt (Beispiele 28—32). Das Wesentliche in der zweiten Zeile ist
der Beginn auf der Oktave und das Hinabsteigen auf die funfte Stufe. Diese

Distanz ist um einen Ton vermindert, so dass das hoher- oder tieferschreitende

26 Acta Ethnographica 1V/1—4.
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Abwandeln der Melodie unerlisslich ist, und der untere Grenzton schon inzwischen
beriihrt wird. Dementsprechend ergeben sich verschiedene Losungen der Vari-
anten. Wie sehr die Losungen — selbst die verhiltnismissig ungewohnten —
bloss gleichvertige Moglichkeiten sind, wird schon aus einigen Beispielen erhellt,
in denen solche Variationen im Liede selbst auftreten, bald im Vortrag verschie-
dener Siinger, bald bei demselben Singer in verschiedenen Strophen oder beim
wiederholten Vortragen (Beispiele 26, 28—29).

Es kommt vor, dass neben einer vélligiibereinstimmenden Zeile eine an-
dere stark abweicht (Beispiele : 15—16, 22, 23, 25). Zwischen den Beispielen
15—16 besteht der Unterschied lediglich in der Rhythmusdiminution bzw. Aug-
mentation. Diese Diminution ist im neuen ungarischen Volkslied eine ‘hiufige
Erscheinung; sie tritt an verschiedenen Stellen auf — bei drei Takten:sowohl
im ersten als auch im zweiten (Beispiel 14), oder in allen beiden und die drei
Takte verschmelzen zu zwei wie im Beispiel 15. Manchmal gilt sie fiir einen Teil
des Taktes (Beispiel 17), was dann zur Bildung der 3/-Rhythmen innerhalb des
4/4-oder 2/4-Rhythmus fihrt. Alles das ist «Schablone» des neuen Stils,
war aber auch in den alten Melodien vorhanden, nur nicht so allgemein ver-
breitet (vgl. Beispiel 5). Seither «vermehrte» sie sich zur Stileigentiimlichkeit.

In den Liedern gibt es sehr oft pentatonische Wendungen, aber auch
skalenartige Fortschreitungen. (Véllig pentatonisch ist die erste Zeile des Bei-
spiels 21, die zweite Zeile des Beispiels 14 — vollig skalenartig die erste Zeile
des Beispiels 28 und 34). Das sind gleichwertige Losungen, die in demselben
Lied, ja bei demselben Singer abwechseln. Wihrend seiner Sammeltitigkeit be-
obachtete der Verfasser, dass ein und derselbe Singer die spiteren Strophen des
gleichen Liedes immer «pentatonischer» sang und dass beim gemeinsamen
Singen in der Spinnstube skalenartiges Fortschreiten und finfstufiger Sprung
gleichzeitig erklangen.® Dies folgt iibrigens aus dem Ursprung des neuen Stils,
der am Ende des vorigen Jahrhunderts schlagartig erscheint. Um die Mitte des
Jahrhunderts fehlt in unseren Sammlugen noch jedwede Aufzeichnung iiber diesen
Stil, der erst in den siebziger Jahren vereinzelt auftritt. Vorher iberflutet das
sogenannte «volkstiimliche Kunstlied» die Dorfmusik, seine Tonart-, Rhythmus-
und Formeigenschaften verschmelzen mit denen des alten Stils der Volkslieder.
Darum gibt es Dur- und harmonische Mollfortschreitungen, Leittonwendungen
unter den pentatonischen Motiven, ja sogar unter Liedern, die oft véllig rein
pentatonisch erhalten bleiben. So entsteht aus der Form AA’BA der Kunstlieder
und dem alten Quintenwechsel der Volkslieder die Form AASASA und ABBA (wo-
bei die Zeile B entweder tonale Quintenantwort oder ihre verinderte Form ist,
oder zumindest ihre Lage den Urpsrung des Stils verriit : zwischen Stufe 5—8, 9).
So wird in dem Volkslied die elfsilbige Zeile vorherrschend, die schon seit dem

5 Vgl VArRGYAs: Aj falu zenei élete (Musikalisches Leben im Dorf Aj) Budapest,
1941. S. 50, die Melodienbeilage 7 und das Kapitel «Varidlis» (Variierung).
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XVI. Jahrhundert in der ungarischen Dichtung und im Liederschatz immer
weiter vordringt, so setzt sich statt des Rubato das Csardastempo durch.
Dies wurde hier erwiihnt, damit niemand bei dieser Gruppe von Beispielen
etwa nach der «ersten Fassung» der Melodien frage. Hier «schafft» die stiindige
Formwandlung, die sich bei dem mehr oder minder vorhandenen Material aus
den Stilméglichkeiten ergibt. Analogien und entsprechende Moglichkeiten
fithren zur Entstehung der reichwuchernden, meistens dhnlichen Formen. Von
der wuchernden Fiille bieten die angefithrten spirlichen Beispiele, ja selbst
das ganze gesammelte Material, das in den Binden der «Sammlung der unga-
rischen Volksmusik» (Magyar Népzene Tara) erscheinen wird, keine Vorstel-
lung. Selbstverstindlich lasst sich bei diesem Reichtum der Formen die Ver-
kniipfung von Varianten nicht durch die Typen begrenzen, die wir in den ange-
fithrten Beispielen umrissen. Um die weiteren Variantenverbindungen mindestens
teilweise zu veranschaulichen, bringen wir einige Beispiele der zehnsilbigen und
der abweichend schliessenden Lieder. In ihnen tauchen noch niherliegende
Melodienteile auf als in einigen der oben angefithrten Varianten (das Aufzihlen
entfernterer Typen wiire eine Wederholung, die der ersten Beispielgruppe gliche.)

Beispiele :  34—30.

Die «Schaffenden» des Volkes haben somit herkémmliche Muster vor sich,
die durch eine lange Entwicklung aus Hunderten kleiner Einfille und Nach-
ahmungen zustande kamen. Diese Muster werden von ihnen iibernommen und
geindert. Diese Anderungen sind durch unzihlige stilistische Wendugen bedingt,
das Denken der «Schaffenden» wird von gewissen Stileigenschaften bestimmt.
Selbst die kleinste Amlcrung, Zugabe, die bei der Variantenbildung zwischen
den Gebilden zweier Entwicklungsstufen festgestellt werden kann, ist nicht
vollstindig «Werk» des Individuums ; diese Musik ist nur kollektives Schaffen.
Dieser Ansicht ist auch BARTOK, den die Kenntnis eines nicht unbedeutenden —
und zwar lebendigen Materials zu dieser Auffassung bewog: «Dass die Bauern
als Individuen zur Schaffung ganz neuer Melodien fihig wiren, muss bezweifelt
werden. Wir haben dafiir keine Angabe, auch spricht die Art, in der sich der
Musikinstinkt des Bauern idussert, nicht dafiir. Doch haben die Bauern — so-
gar als Individuen — nicht nur die Fahigkeit, sondern auch eine starke Neigung,
ihnen zur Verfiigung stehende gegebene musikalische Elemente umzuformen.
Solche Umformungen sind schon das eigene Werk der Bauern als Masse.». . ..
«Also ist Bauernmusik im engeren Sinne das Resultat der Umgestaltungsarbeit
einer unbewusst wirkenden Naturkraft : die triebhafte Schépfung einer von je-

der Gelehrsamkeit freien Menschenmasse. . .»®

¢ BARTOK : Das ungarische Volkslied. Berlin—Leipzig, 1925, S.13 —4.
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Weiter oben sagten wir, dass auch die kollektive Variierung kiinstlerische
Werte schafft, nun sagen wir bereits, dass in der Volksmusik deshalb in ihrem Stil
eigenartige, von jedem anderen Stil abweichende Werte massenweise zustande
kommen, weil sie Ausdruck des kollektiven Schaffens sind.

Vorldufig bleiben wir die Beschreibung der eigenartigen Ziige schuldig, in
denen sich das «unpersonlich» entstandene Werk von denen der grossen Kiinstler,
der Kunstmusik und Literatur unterscheidet. Doch bleiben wir auch die Ana-
lysen schuldig, die in den anderen Kunstgattungen der I'olklore das Verhiltnis
von individueller Beteilung und ererbterStiltraditionen im Variieren, Neugestal-
ten und Schaffen aufzeigen sollte. In einer Klageliedimprovisation iiberwiegt
offensichtlich der individuelle Anteil, kein Zufall, dass die russische Volkskunde
auf diesem Gebiete von hervorragenden Personlichkeiten berichtet. Auch im
Mirchen wird der persénliche Anteil iiberwiegen, denn der Vortragende muss die
iiberlieferten Geschichten immer von neuem abfassen und hat weniger «ge-
bundenes», «fertiges» Material als der Singer des Volksliedes ; denn beim Mir-
chen sind hiochstens der Rahmen der Erzihlung und gewisse Formeln an den
entscheidenden Punkten der Handlung gegeben. Und in der ornamentalen
Kunst ist jede Verzierung als «Schopfung», wenngleich als eine weitgehend tradi-
tionsbestimmte Schopfung anzusprechen, denn die Ausfilllung der Fliche, jede
neue «Komposition» ja selbst die Benutzung und Neubildung der tiberlieferten
Formen bedingt schon kunstlerische Fertigkeit.

Diese Verschiedenheit kann sich auf die Beschaffenheit der folkloris-
tischen Kunstgattungen auswirken, die Unterschiede zwischen ihnen und der
hohen Kunst beeinflussen und den Raum der einzelnen Werke in der Reihe der
menschlichen Kunstschipfungen bestimmen. )

Das Studium dieser Probleme kénnen wir in den Kunstgattungen, die
improvisiert werden und lingere Texte ergeben, wie bei dem Mirchen, Klage-
lied usw. gleichsam erst jetzt, mit Hilfe des Magnettongeriites in Angriff nehmen.
Denn es ging bisher bei den Aufzeichnungen dieser Werke chen das verloren, was
nur durch das mechanische Aufzeichnen der Vortragsweise studierbar wird :
der Stil der Abfassung. Das Magnettongeriit ermoglicht eben dies durch einen
ungestorten Vortrag, erleichtert auch die Sammeltitigkeit durch die Beschleu-
nigung der Arbeit, und macht uns viele hundert, auch in den Einzelheiten zu-
verlissige Varianten zuginglich. So kénnen wir das Gesetzmiissige vom Indivi-
duellen oder Eventuellen unterscheiden und unseren theoretischen Standpunkt
auf Grund eingehender Analysen einnehmen.

Zur erfolgreichen Arbeit sind theoretisch und prinzipiell begriindete,
praktische Einzelforschungen ebenso unerlisslich wie die theoretischen Ar-
beiten, die wie K. Mardrs Homeros-Abhandlung — die grossen Zusammen-

hiinge aufzeigen. Die richtige Erkenntnis der grossen Entwicklungslinien und die

minutiése Ausarbeitung der Einzelheiten wird uns zu der eingehenden Theorie

der Volksiiberlieferungen und somit auch der Volkskunst fihren.
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KOJUIEKTUBHOE TBOPYECTBO B HAPOOHONM MVY3bIKE
JI. BAP/1 bsill
Pesome

ABTOpP CTaThbM AHAJIM3UPYET JIBE CEPHM BapUAHTOB M3 BEHI'€PCKHX HAPOJIHBIX MECeH,
OaHa 13 3THX CepHil 110Ka3bIBALT M3MEHEHHsT OJIHOTO IIPOCTOr0 MOTHBA 4epe3 PasHble METpH-
decKite, MesIojiHuecKHe U Jiajosble npeobpasoBanus. [lpyrast cepust COAEPYHT TeCHH, 110/100-
paHHble M3 MarepHasna, CoOPaHHOTO OJAHOBPEMEHHO B OJHOI JIEpEBHE, KOTOPLIE CXOJAHBLI 110
HEKOTOPBIM MY3bIKQJIbHBIM KPHTEPHSIM, HE3ABUCHMO OT TOr0, € KAKHMM JPYTHMH TECHSIMH
CXOASTCST MX  OT/ICJIBHBIE  MEJIOUCCKIE 3JIEMEeHTHI.

B o0unx cepusix uepeaylorest taikue 0JM3Kie BAPHAHTBI, PACXOXICHHS B KOTOPHIX
ABJISIIOTCST CJIE/ICTBUEM MHHUMAJIBHOM MHAMBHAYQIbHON «rBOpUccKkoi padboroh. Ponb wijisi-
1yaJIbHOI0 TBOPYECTBA TEM MeHEe BaXKHA 3/1eCb, UTO J@KE ITH MHHHMAJIBLHBIC PACXONJICHHS
BOZHHKAIOT SIBHO Ha 0CHOBE 00pA3L0B CTHIEBOTO NOPsiAKa. B To sKe Bpemst cpein HHX HMEIOTCS]
ITECHH BBICOKOI 9CTETHYECKOH LIEHHOCTH, KOTOPBIE CIIY )KHIIM OCHOBOH PA3HBIX Xy/10)KCCTBEHHBIX
oOpaboTox.

AHAJIM30M NPHBEICHHBIX TIPUMCPOB aBTOP J0Ka3bIBACT, YTO HAPOJHASI My3bIKA SIBJIsH-
eTCsl Pe3yJsbTaTOM He HHHBMAYAJLHOI0, a KOJUIEKTUBHOI'0 TBOPYECTBA.
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Les Acta Ethnograplica paraissent en russe, frangais, anglais et allemand et publient
des mémoires du domaine des sciences ethnographiques.

Les Acta Ethnographica sont publiés sous forme de cahiers qui seront
volumes de 300 & 500 pages. Il parait, en géncral, un volume par an.

Les manuscrits, écrits 4 la machine, doivent &tre envoyés & PPadresse suiv

réunis en

ante:
Acta Lthnographica, Budapest 62, Postafiék 440.

Toute correspondance doit étre envoyée & cetle mcme adresse.

Le prix de I'abonnement est 110 forints par volume.

On peut s’abonner a I'Entrepise pour le Commerce extérienr de Livres et Journmix
«Kultira» (Budapest, VI., Sztdlin it 21. Compte conrant No. 43-790-057-181) oun a I'étranger

chez tous les représentants on dépositaires.

The Acta Ethnographica publish papers on ethnographical science, in Russian, Urench
English and German.
The Acta Ethnographica appear in parts of varying size, making up volumes of 300
to 500 pages. In general, one volume appears yearly.
Manuscripts should be typed and addressed to
Acta Ethnographica, Budapest 62, Postafick 440.
ditors or publishers should be sent-to the same address,

Correspondence with the ¢
The rate of subscription to the Acta Ethnographica is 110 forints a volume. Orders

may be placed with »RKulira« Foreign Trade Company for Books and Newspapers (Buda-

pest, VI, Szld in Gt 21. Account No. 43-790-057-181) or with r.opresentatives abroad.

Die Acta Etbnographica verbifentlichen Abhandlungen aus dem Bereiche der Volks-

und Volkerkunde in russischer, franzisischer, englischer und
Die Acta Ethnographica erscheinen in Heften wechselnden Umfanges.
20—30 Bogen. Im allgemeinen erscheint jihrlich ein Band.

deutscher Sprache.
Mehrere Hefte

bilden cinen Band von
Die zur Veroffentlichung bestimmten  Manuskripte sind, mit Maschine geschrieben,
an folgende Adresse zu senden :
Acta Ethnographica, Budapest 62, Postafiii 110.

An die gleiche Anschrift ist auch jede fiir die Redaktion und den Verlag bestimmte

Korrespondenz zu richten.
Zeitungs-

Nr.:

Buch- und

Bankkonto

Abonnementspris Band 110 Forint. Bestellbar bei dem
Aussenhandels-Unternchmen  » Kultirag VI,

43-790-057-181) oder bei seinen Auslandsvertretungen und Kommissioniiren,

pro

(Budapest, Sztdalin ut 21,
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